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Verbunk na Podluzi

Charakteristickou a neodmyslitelnou sou¢
sko¢ného charakteru. Uplatiiuji se pfi nich individudlni invence, obratnost a mrdtnost, kiceré se v.

i tane¢niho repertodru na Podluzi jsou muZské tance
azi s eleganci
pohybu a malebnou rozevlatosti slavnostniho kroje. Jsou to tance individudlniho projevuy, tiebaZe jsou nezfidka
tanceny hromadné nebo skupinové. Pati mezi né piedeviim verbunk (piidriuji se stardiho nizvu, nikoliv jeho
soutasné podoby verbuiik). Je to muzsky tanec, ktery maZe byt tancen solové, ve dvojicich nebo skupinove,
a to bud volné nebo ve vazané formé v kruhu. Vyskytuje se v Madarsku, na Slovensku a z &eskych zemi jen na
Gzemi Slovicka, kde pfevaZuje jeho volna skupinové forma a v jeho provedeni individualni a improvizovany
tane¢ni projev. Znakem doprovodné melodie k tanci je teckovany rytmus, 4/4 takt pro &dst pomalou a 2/4 takt
pro rychlou st (1). Verbunk patii na Slovacku k tancim, jim? je v&novdna stild pozornost tane¢nika, divaka
ibadatelt1. Je o néj pitmo instituciondlné pecovano organizovanim verbiiskych souté?i, které vrcholi na festivalu
ve StrdZnici, kde patif k divicky nejvdéinéjSira pofadaim. Jako samostatny tanec jej lze zafadit mezi mladsi vrstvu
lidovych tanct, ba lze fici, Ze svou vyhranénou regionalni podobu ziskava az v 20. stoleti.

Historické kofeny tance jsou véak mnohem starsi a vychazeji z dobové spolecenské praxe stavéni vojska.
Jejich odkrytim se zabgvala fada, pfevainé slovenskych, badatelt. Tanec verbunk se vyvinul z tehdejsiho tzu
ziskdvani vojakt pro armddu verbovinim, lidové nazgvanym verbovadkami, jiz od konce 16. stoleti (2),
legalizovanymi roku 1715, kdy bratislavsky sném rozhodl o budovéni stdlé armady, pro niZ se vojsko opatiovalo
verbovénim i lapdnim. Cisaf Josef II. sice nafidil vieobecnou brannou povinnost a zakizal ziskdvat vojaky
verbovinim, v Uhrich vak jako doplikovi forma pietrvalo aZ do roku 1848 (3), ojedinéle i déle (4). Nazev
tance tedy pochdzi z némeckého slova werben = briti nebo najimati na vojnu (3). V této souvislosti vyslovil

Alexander M6zi zajimavou hypotézu, Ze verbumnk vznikl jako tanec verbifa, kreff lakali mladé muze k husaram
(tedy k jizdnimu vojsku); p&simu vojsku pak pfisuzuje hajdiisky tanec (odzemek) (6).

Ceska odborna literatura se timto fenoménem zabyvala minimalné (7). Zprivy o verbovéni, tj. najimani
do vojska, najdeme u Kamila Krofty, ktery uvadi, Ze se v &eskych zemich rozsifilo po ticetileté valce, kdy ziskavani
novacki bylo povinnosti stavll (8). V roce 1748 byli stavové této povinnosti zbaveni a veskerd spriva vojska
a jeho verboviéni piesla do rukou statnich Gfadt (9). Josef 1. nafidil, aby kaZdy okres odvidél piistuiny pocet
rekrutlh na zdkladé konskripee, dili s¢itini obyvatelstva. Price na tomto vojenském konskripénim systému se
uskutecnily v letech 1770-1781 a verbovani tehdy nabylo podoby pravidelnych nucenych odvoda (10).
Etnomuzikologové proto oznacuji jako dobu pro vznik tance i pisnf prvni polovinu 18. stol., nejvyse viak do
sedmdesdtych let 18. stol. (11), na Slovensku v3ak vzhledem k odlisné praxi byl vyvoj ponékud jiny.

Verbunk je tancem novouherského typu, i kdyZ pohybovy projev i hudba maji lidovy pavod z casa
pied verbovinim na vojnu. $viij podil na formovani hudebni i tane¢ni podoby verbunku maji také rusinské
kolomyjky, madarské pisné pastevct vepit, ale i zminéné hajduchy, jejichZ charakteristickou taneéni figurou
jsou diepy, vyskytjici se také ve verbunku (12). Nezanedbatelnym zdrojem verbunkovych tanct je muzské
cifrovani, tvotici jednak souc¢dst domicich tocivych tanct a nékterych muZskych tanci. jednak se objevujicf jako
doprovodny prvek privodi (13).

Obecné pfifimand datace vzniku verbunkovych pisni i tance vyvolava nékolik otdzek. Proc se pisen
oznacend jako cifra nebo verbunk nevyskytuje ani u Sudila ani u Bartoe? Jak doklada Zdenka Jelinkovi, jedina
pisefi vyslovne uvedend jako verbunk se nachazi v Gubernidlni sbirce z roku 1819 (14). Zminky o ném nenajdeme
ani u star8ich autor(, nejmenuje jej ani Cen&k Zibrt, ktery shromdzdil bohaty archivni materidl k d&jinim tance.
Nepoklddali snad verbunkza tanec? Nebo se ve formé individudlniho tance, jak je rozsiten na Slovacku, konstituoval
az béhem 19. stoleti v souvislosti s nucenymi odvody? V pfedchozim systému verbovani do vojska se jako
tane¢nici, zpévaci a hudebnfci uplatnili pfedevsim placent verbifi, tedy ti, jejichZ tkolem bylo ziskat nové vojaky.
Teprve nucené odvody, konan€ v pravidelnych terminech, byly pifleZitosti, aby svij smutek i vzdor projevili
pisni a tancem také vesni¢tf chlapci. Jak je dobfe znamo, v lidovém prostfedi se 7adn4 piilezitost, af radostna,
at bolestnd, neobejde bez zpévu. K tomuto zavéru mé vede i ta skuteénost, Ze nejstarsi zpravy o tanci verbunk
pochazeji teprve z konce 19. stoletf (15).

Poprvé se popis samostatného tance na PodluZi, nazyvaného cifrovani, objevuje v dile Jana Herbena
v roce 1882, ktery zaznamenal tento tanec v Hlohovei (16). Benjamin Kroboth, uéitel z Charvitské Nové Vsi,
upozornil na tanec ne nepodobny Carddsi, pii némZ 3 a7 4 dvojice chlapct poskakuiji s rukama dozadu
zaloZenyma, zatimco ostatni pary tanci erténou, to jest rychle vitf na mist€ (17). Dali pisemné zminky o verbunku,

nazyvaném t€Z cifrovdni &i odzemek, se objevuji aZ ve 20. stoleti (18). Pfind¥{ s sebou rozvoj tohoto tane¢niho
druhu, vznik regiondlnich styltt i zdjem o tento tanec, podporovany verbifskymi soutéZemi. Vychazi rovnés




taneéni literatura, at jiz choreograficky popisnd, nebo teoreticky se zaobirajici timto tancem (19). Tato literatura
piina3i vyet oznadeni pro vynikajici verbite: verbunkos, verbunkds, verbif. cifidk. cifrer, cifras nebo Carddsnik;
i pojmenovani samotného pohybu jako verbovani nebo grepceni (20). Dnes z toho mnozstvi vyrazl zbyl
u soudasné generace tanednikd na PodluZi jen termin verbusik pro tanec, cifra pro jednotlivou tanecni figuru
a verbi¥ pro tanednika.

Jaky je tedy podluzicky verbunk? 7denka Jelinkova jej vystihla takto: ,.Stnim charakierem je to tanec
vpravdé beroicky, plny sily a energie, elegance. Vyznacuje se z blediska pobybovebo velkou pobyblivosti kycli,
celkovou vétsi pobybovow urolnénosti a rozmachem, rozbébem a vysokymi skoky, kieré jsou vystiddny drobnéjSimi
ciframi s velkou propracovanosti chodidla. Pobybové se opird o skok poskocny, provedeny nckdy velmi ze Siroka,
s vykywy stranou nebo se zaklddanim noby za nobu s prudkym odrdZenim do vysky~ (21). Tuto charakteristiku
doplituje Frantidek Kasnik podtrZenim vyznamu rovného, vzpiimeného postoje a ostrosti cifer (22). Chtéla bych
k tomu dodat jesté jeden obecny a ne bezvyznamny rys verbunku, totiz emotivnost. Shodnou se na ném badatelé
i tanecnici z riznych regiond.

Verbunk na Podluzi ma n&kolik podob:

1. Verbovani v pravodu na pochodovou melodii: sestiva z poskocnych cifer ve stoji. Odzemkové figury, jak
jsou zachyceny na fitmovych zdb&rech hodového privodu pro starka, které natogili bratif Deglové v LanZhoté
v roce 1918 (23), nejsou v soucasnosti piilis casté.

2. Verbunkjako samostainy tanec pii muzice sestava z piedzpévu tihlé pisng, tanecni pomalejsi ¢asti, které se
fika vdlany verbunk, a tance v rychlém tempu. Verbunkbez vilini* na potitku a vdlany verbunk, ktery by
negradoval rychiym tempem, neexistuje. Ke konci tance obvykle néktery z chiapch zavold , Uvrar” a muzika
opakuje svizné tempo. Nekdy tim netnavni tane¢nici vyprovokuji muzikanty k soutéZ, kdo déle vydrzi,
nebot muzikanti pfi kazdém Gvrati* zrychluji tempo. BohuZel se stalo v poslednich letech zvykem, Ze po
predzpévu druhé sloky jiz muzikanti nehrajf ,vatanou® ¢ast, nybr? hned rychlou. Valany verbunkrotiz klade
velké naroky na tane¢nikovu obratnost, smyst pro ryimus a tane¢nost vitbec. Stardi tanednici jej vZdy pokladali
za prubifsky kiamen tane¢nikovych kvalit (24). Snad proto se mu dnes Fada chlapcd vyhybd, ba vidéla jsem,
Je nékteii po celou dobu pomalé ¢asti diepi.

3. Trnavsky verbunk, o ném? bylo pojedndno v samostatné studii (25).

4. Husarsky verbunk nazgvany té2 grepceni. Solovy tanec, pfi némz se opakuje stale tataz figura ~ preskok

z nohy na nohu a potlesk na holinku (26). Toto taneéni pojeti ponékud pfipomind verbunk jaci, tact
7 Horiiacka, kter§ koncem minulého stoletf zapsal Martin Zeman (27). Tanecni krok i celkovy vyraz tance je
odligny. Podstatou horiidckého projevu je zaklddany krok se sunem stojné nohy: .V rychlém tempu dosti
diouho vydrii tane¢nik takto nohama postupovati, cifrovati, aniZ z pivodniho mista vpied nebo na zad
popojde* (28). Pohyb je sevieny, diZi se u zemé, kdeZto u podluzického husarskébo verbunku smétuje
vzhtiru a pii poskoku na stojné noze se sifidavé pokrtuje pfednoZmo pravd noha a zanozmo dovaitf leva
noha za soudasného potlesku opac¢nou rukou na holinku.
Husarsky verbunk zaznamenala Zdenka Jelinkova pouze v Kosticich u jediného tane¢nika, zdejstho pismaka
Jakuba Darmovzala (1873-195%). Nap&v zapsal Anto$ Frolka (29). Informdtor uvedl, Ze se tanci naudil v miadi
od Celedintl pochizejicich ze Slovenska, kteff Gdajné znali tanec od husarti. Ve svych pamétech se v3ak
o tomto tanci nezmifiuje (30). Uherské provenienci husarského verbuiku nasvédCuji capaSove motivy, kreré
jinak nejsou v podluZickém tanecnim projevu béZné. Sama sbératelka v pozndmkich k tanci dodava, Ze
neni pro Podiui typicky. Vskutku se tento tanec v Zivé tanedni tradici nijak neuplatnil. Nalezl v3ak cestu na
tanecni pédia, pro kterd tanec rekonstruoval a upravil soubor Beclavan.

M

Verbovani na polku: pii tanenim séle na zaddtku polkové melodie se nékolik chlapct domluvia na nékolik
prvnich raktu cifruje, obvykie jde o drobné rychlé zakladané poskocné kroky. Neékdy dva chlapci cifruji proti
sobé&, v poslednich letech jsem vidéla i skupinu chlapct pohybujici se po kruZnici proti sméru hodinovych
ruéidek. Jan Prokop z Tynce lituje, Ze toto drobné rychlé hopsani pfend3eji chlapci i do verbunku, kde
neptisobi péknym dojmem. Rikd tomu ,vyverbovéni z polky". Miize se ndm to libit nebo ne, ale na polku se
verbuje a v pozdnich nognich hodindch se ¢asto k chlapclun pfidavaji i dévata. Ta obvykle utvori verbujici
krouzek. Polka tedy rozhojnila piilezitosti k verbovani, na druhou stranu je nutno konstatovat, Ze zcela
vymizela cifra z domdaciho toivého tance vrténé. byt ji autofi z 19. stoletf popisuji jako soudast tohoto tance.

Pokusme se nyni o zachyceni vivoje verbunky na Podiuzi. Herben jej popisuje takto: ... ponechdvd
se obratnosti, zrucnosti, eleganci, vynalézavosti a rozmaru kazdého taneinika. Jakmile budebnici zabraji pochod,
chasa cifruje pii ném. Poskakuje, bopkuje, pobazuje blavou, 10Ci se na podkovce, tleskd do rukou, vrti se, luskd
prsty, vyskd; nebo schymou se dva 1Fi ndble za ramena, jako kdyz Srbové tandi kolo, dupkaji spolu a jeden




s drubym pobybuje se v nejrozmanitéjSich obratech, zpiisobech a ndpadech — vse barmonicky vsak, ladné
a vkusné." (31) Kroboth zase popisuje 3 aZ 4 dvojice chlapet, ktefi poskakuji s rukama dozadu zaloZenyma,
zatimeo ostatni pary tandf vit€nou (32). Tyto popisy jiZ obsahuji nékteré figury zndmé i dnes: poskoky, otocky,
potlesky a doprovodné vyskani a také drZeni za ramena, které dnes znime jen pii pfedzpévu verbunkové pisné,
Kroboth zase dokladd verbovani i pfi to¢ivém parovém tanci. Dnes se tak déje pouze na polkovou melodii
béhem s6la, kdy se dva i vice chlapcti domluvi a na nékolik tvodnich taked cifruji, zatimeo dévéata pFihlizefi.

Studium verbunku na PodluZi viak nenf odkazano jen na tyto kusé slovni popisy, nybr¥ se mtize opfit
také o filmovy zdznam. Film ,PodluZické hody v LanZhote* natodili, jak jiz bylo zminéno, bratii Deglové v roce
1918. Zachytili verbujici chlapce pii nékolika stéZejnich okamzicich hodu, kieré v titulcich mezi jednotlivymi
zabéry oznadili takto:

~Chlapci jdou pro stirka” - sekvence pfedstavuje rytmické poskoky chlapet ve stoji, v dfepu i otacky
kolem vlastni osy, ruce za zady, skoky do dfepu s natd¢enim vpravo a vlevo. Poskok sno?mo do diepu s vytodenim
nohou na jednu stranu, vyskok a opét dfep s vytocenim nohou na druhou stranu. Zaklddané poskocné kroky
ve vzpiimeném postaveni.

,Pfed starkovym domem* — nafilmoviny jsou poskoky ve stoje, pfeskoky z nohy na nohu, pfi nichz
maji tanecnici ruce spustény podél téla nebo si jednou rukou piidriuji gulic. Tanec ve dvojicich — dva chlapei
se chyti za ruce, drz{ se v Sirokém rozpaZeni s mimé pokréenymi lokty a postupné prechizeji do diepu, zrcadlovité
v dfepu se natédeji do stran, nohy viak neni vidét. Jeden ve stoje kolem poskakuje s rukama za zidy, chvilerni
si pravou rukou pfidrzvje guldc; poskoky do dfepu, zakladané poskoky. Tanec konéi potleskem do dlani asi ve
vysi odi, kdyZ stirek pichazi s lirem.

.Pod maji“ - filmovy pasek zachycuje prichod
chlapcti na hodové prostranstvi. Chlapci jdou poskod-
aym rytmizovanym krokem, dva se drii kolem ramen
a volné ruce zdvihaji nad hlavu a pravdépodobné
vyskaji. KdyZ jsou viichni chlapci pod méji, verbuji
takto: dva se drzi za ruce Celem k sobé€, v dfepu s roz-
taZzenymi koleny se zrcadlové nataceji vlevo a vpravo.,
stdle se dr7ice za ruce skod¢i nékolikrit ze stoje do die-
pu, pak se pusti a poskakuji zakladianim nohou na své
misto, pficemz jeden coufd, druhy postupuje dopie-
du. A cela filmova sekvence je ukonc¢ena skokem do
dfepu (chlapci jsou stale v postaveni Celem proti sobé,

ruce vak maji tentokrit sloZeny za zidy), z néhoz
vyskodi do stoje roznoZmo.

~Hosté ze sousednich vesnic" ~ na zidbérech vidime seskocit z vozu muZe v 5ubé&, s rukama nad hlavou
se otdd{ kolem viastni osy s pfeskoky svihovou nohou pokrémo, pak ve stoje rozno?{ a prudce srazi nohy k sobé,
naceZ ustupuje dozadu zaklddanym poskoénym krokem. Vyskakuje z dfepu jako pii hosijich, ruce zdviha nad
hiavu a pfi vyskocich se otdct kolem viastni osy o ctvit kruhu. Ostatni prespolni chlapci kolem ného verbuji
s rukama za zady nebo jen s velmi mirné rozpaZenyma, drobnymi poskoky se i otaceji. Doprovazi je houslista.

Verbunk je zachycen také ve filmovém dokumentu ,Selské slavnosti* v Kyjové a Uherském Hradisti
z roku 1921 a filmové reportaZi ,Narodopisné svatky Moravy* z roku 1925. V prvém filmu acinkuj Lanzhotané,
v druhém Kosti¢ané. V obou viak rozpoznime mimo jiné poskocné, zakladané a odzemkové cifry, a také figuru,
kterd je pro podiuzacky taneéni projev typicka i dnes — vyskok z dicpu do 3irffho stoje roznozného a zpét. Ruce
drzi chlapci za zddy, pfipadné maji jednu ruku zaloZenu v tyle a druhou gestikuluji.

Pocet cifer a jefich variac zaznamenanych v téchto filmech jako by vyvracel vyroky informatort, ¥e
diive se verbovalo ,jak kdyz kufa hrabe* s rukama zaloZenyma za zady. Zakladni cifry z filma se v dalsim vvoji
obohatily o rozmachié skoky do vy3ky a do 3ifky, které tidajné poprvé v tanci uplatnil Lanzhotan Antonin Barto$-
Babindk, o ném? se iikd, Ze jeho tanec obsahoval 30 rtiznych figur, coZ byl neobycejné bohaty tane¢ni projev.
VZzdyt podle samotnych verbiiti kaZzdy tane¢nik dle svych schopnosti obvykle kombinuje nejvyse 612 cifer (32).
Jisty Tuek — hejtman z Tvrdonic - pry zase zavedl roztaZené ruce jako kdy# ,1étd éroplan®. Promény verbumnku
ovliviiovali vynikajici tanecnici a moZnost Casto tandit, jak o tom sv&d& i tato slova Josefa Rampécka z Tvrdonic:
Ja bych Fekeu, Ze dneskaj je eSce vic prilezitosti k tanci, Ze ti tanecnici by mobli byt dokonalejsi ne# za nds, vis?
Jé tieba, pokud sa tykd verburiku, no to uplnyim takovym objevem byu Milo$ Janulik. Si zpomindm, esce za mojich
muadych roki, dyZ nejaci ti pachouci verbovali, tak to byuo enom preskakovani z noby na nobu, nebyua Zddnd
snaha o nejakii tanecnost, o nejaké cify nebo o nejaké figury pékné vytvdret. Byli také chuapci, ke sa snagili
tacoval ten verburik pekiie] nebo vkusiiel, ale byli také typy, kerym na tem nezdleZauo. No a to aj dneskdj sii




takové jevy esce. Nekdo sa snazi tancovat podle noty, nekdo zas tancuje, tancuje a nota prec. Ale to chcu réct,

Ze tych prileZitosti k tanci je vic nez byvauo za nasich muadych rokil. takZe td tanelnost by mohua byt aspori—

a ja myslim, ze je, néni-li na vyssi drovni— jak za nds.*(34)

Jak jiz bylo fe¢eno, na tvafnosti podluzického verbunku se podilely generace tanecnikii. Mnozi z nich
doposud Ziji v pamét lidi, i kdyZ? — nebo pravé proto - je jejich tane¢ni projev nenapodobitelny.

Vytvafeni regiondlniho stylu podluzdckého verbunku oviiviioval i kroj. Nezaujaté svédectvi o tom pfinesl
Martin Holy jiZ v roce 1948: , Horvidicko nemd cifrévii poduzZdckého typu. Viec tibne ke zbojnické turdosti, k Cemusi
hor:
Jejich Siriich. ZkiiSau sem to, nuti to k in$imu drZani trupu. .. “(35) FrantiSek Kadnik z Hiohovce tento ndzor jen

kemu, primitivnimu. .. PoduZdk v kroji, uz dyz ide, zdd sa, Ze cifruje. Liniju téua nauci bo drZat uz ten

potvrzuje, kdyZ poklada vzpiimené drzeni t€la vynucené tézkym guldcem, ktery pii tanci nesmi spadnout z hlavy,
za jeden z typickych znakt podluzackého verbunku (36).

Formovanim verbunku a jeho regiondlnich styll se zabyvaji tane¢nici z riiznych subregiont Slovicka
ve sborniku Slovicky verburik v teorii a praxi. Zamysleji se také nad piicinou rozvoje tohoto tance v naem
stoleti. Frantidek Kasnik pfipomind vliv filmu, televize i divadelnich pfedstaveni, v nichZ se tanec uplatiiuje (37).
Jini ji spatiufi v souvislosti s rozvojem souborové ¢innosti a cimbdlovych muzik. Kliment Navritil z Kyjova doslova
tika: , Tak jak zacinaly a ddle pak rostly tyto muziky, predevsim v melodicko-variacni ndpaditosti, svéZesti, Cistoté
a ryzosti projevu, rostl i verbuiik ve své tanecni podobe, ztvdrnény kaZdym jednotlivym tanecnikem-verbifem. .. "
(38) Plati-li tato slova pro ty subregiony Slovicka, v nichz lidovy tanec Zije jen diky soubortm, lze je aplikovat
na PodluZi jen v omezené mife. Zde tanec Zije pii tradi¢nich taneénich piilezitostech a je doprovizen dechovou
hudbou (pfed 2. svétovou vilkou i 8trajchem). Cimbalova muzika se uplatni jen pii verbifskych soutéZzich, takZze
vétinu svého tane¢niho Zivota protancuji chiapci pii dechovcee. SoutéZe viak maji pro vyvoj tance vyznam v tom,
7e soutéZici se na né védomé pfipravuji, o tanci pfemysleji a zkouseji vazby jednotlivych cifer a figur, které pak
uplatawji i pfi tane¢nich zdbavach.

Cimbalova muzika a soubory vyraznéji hromadné verbovini pfi tane¢nich zdbavich na Podluzi
neovlivnily. Pfesto je fada inovaci vétsinou stardich informatord negativné hodnocena a pficitdna souborim.
Jako cizorodé a nepatii¢né jsou pocitovany zejména nékolikanasobné otocky kolem vlastni osy (piruety), at jiz
v dfepu, ve stoji nebo pii vyskoku, pfipadné kombinované se skokem do prostoru. , Pofdd je v tom moc prokii,
které aj my jsme znali, jen ty nékolikandsobné otocky kolem osy tam nebyvaly. Nanejuys tak tFicturtéotocka, ale
né v kleku, jak to délaji ted, otoci se aj tFikrdt, aby to bylo péknéjsi.« (39)

Nelze vSak jednoznaéné tyto novotvary pfisoudit Zidnému souboru. V Bfeclavanu se pro jevistni tcely

fu Xz

ponékud upravovala jen ,viland“ &ast verbunku, a to tak, aby vichni tane¢nici zatandili jednotné a synchronizované
stejné figury — nakleky, Gkroky a podobné. Rychla ¢ast verbunku je zcela ponechina na vili chlapctli, nepochybné
viak zplsob price v souboru piispél k technicky vyspélejsimu tane¢nimu projevu. Zde je asi jidro problému.
Verbunk je individualni tanec, jehoZ ztvarnéni zivisi na fyzickych, dusevnich a tvlir¢ich vlastnostech interpreta,
na jeho rytmickém citéni a schopnosti vyjadiit se tancem. Proto se také verbunk vyviji jako Zivy organismus
podle tirovné tane¢nikd. Kazdy dobry verbif jej obohacuje svym vlastnim piinosem. Inovaéni projevy ve verbunku
ize tedy piipsat spide vlivu vyrazné osobnosti neZ konkrétnimu souboru, i kdyZ neni vylouceno, Ze tato vyrazni
osobnost prosta i nékolika soubory. Vyspély taneénik viak védomé zachovava regionilni styl své rodné oblasti
(40). Piruety a otocky ve vyskoku zafazuji dnes do svého repertodru téméf viichni soutéZzici na slavnostech
v Tvrdonicich i reprezentanti podluZického verbunku pii verbifské soutézi na festivalu ve StraZnici. A kazdy je
dale rozviji podle svych schopnosti.

Pro ilustraci se podivejme na tii verbife a jejich zpQsob variovani figur s otoc¢kou (41). Nejstar$im z nich
je Rudolf Tucek (*1960) z Tvrdonic, kiery prodel nékolika soubory a plisobil i v PodluZanu. Byl starkem Podluzi
v letech 1985 a 1987 a ve StrdZnici vyhral verbifskou soutéZ v letech 1986, 1987 a 1988. Kombinuje ve vdlaném
verbunku otocku v nakleku s vyskokem do stoje spojného se zadrZzenim pohybu, pfipadné se z ndkleku vytodi
do stojné figury se zaklddanim nohou. V rychlé ¢asti uzije i nékolikrat za sebou vyskok z diepu s otockou.
Pavel Nosek (*1965) z Tynce byl starkem PodluZi v roce 1986 a v roce 1987 se proverboval do finile straznické
soutéZe. Pii verbovani ¢asto kombinuje nakleky s otockami, jeho specifickou figurou je levotodiva otocka
z ndkleku do stoje s ndvaznou otockou vlevo ve stoji, po niz nasleduje navrat k niklektm. Martin Cerny (*1969)
z LuZic se stal starkem PodluZi v roce 1991 a vitézem striZnické soutéze v roce 1989, kdyZ po dva predchizejic
roky byl vitézem divacké soutéZe tamtéz. V roce 1990 se ve StraZnici dostal do findle a v roce 1991 se umistil
jako tfetl. Je autorem piruet v nakleku vpfed a vzad s unoZenim levé nohy. Pfi vyskoku z diepu s otockou
vlevo si pomaha mohutnym Svihem paZi zprava do leva. Je to dal3i novotvar podluzackého verbunku, vychazi
v3ak z logiky pohybu.

Uvedené piiklady snad pfesvéd¢ive dokladaji individudini piistup k variovani ndmi sledované tane¢ni
figury a podil vynikajicich tane¢nik na obohacovani tane¢ni formy, a tim i jejich vliv na vyvoj tance.




Pojednéni o verbunku by nebylo Gplné bez zminky o pronikani Zen do tohoto vysostné muZského
tance. Zacalo v 50. letech nadeho stoleti, pauné pod vlivem naprosto nesprivaé pochopené rovnopravnosti
muze a Zeny, prosazované i pii tanci (42). Nejprve zacala dév&ata verbovat z legrace pii §tépianské zabavé
a v Gtery na hody, kdy se pievlékala za chlapce. Postupné se divei verboviani rozsifilo i na ostatni tanecni zabavy,
kde déve¢ata v suknich obvykle po pilnoci verbovala na polku (43). Chlapci se zpo&atku od jejich verbovani
distancovali a nikdy neverbovali soucasné s dév&aty. Dnes se i v tomto situace zménila a zvIaste na zavér tanedni
zabavy lze vidét chiapce a dévcata, jak verbuji spoledné.

Jen tak na okraj vdZného povidini o verbunku dvé noticky lehce znevaZujici tento tanec, na Slovacku
tak pietné péstovany. Myslim si viak, Ze neuSkodi nahlédnout na tento tichvatny tanec nezaujatyma oc¢ima lidi
z odli$nych kulturnich oblasti. Kdysi mé navstivil Andrzej Niedoba, zakladatel a dlouholety vedouci souboru
Gdérole z Most u Jablunkova, a ten se smil, kdyZ poprvé uvidél verbujici moravské Slovaky a divil se, Ze pry
na Slovicku musi byt hodné much a komart, kdyZ zdejsi lidé pofad poskakuji, ohdnéji se rukama a placaji se.
Lanzhotsky zpravodaj zase otiskl tuto kratickou povidku s ndzvem ,Prazik v LanZhot&": | Jednou jsem v televizi
videl soubor z Lanzhota a vsiml si, Ze hosi méli Cervené kalboty, bilé kosile a Cerné boty. Co se mi ale libilo, Ze se
Cas od Casut chytli zezadu kaZdy za svoji blavu, vyskli a nekdy i poskocili. Vypadalo to. jako by je néco napadio
a oni z toho méli radost. * (44)

Jak vyplyva z predloZenych ndzora i terénntho vyzkumu, patii verbunk k nejZivotngjsim tanctim
nejen na Podluzi, ale na Slovacku vibec. Pravé tento tanec prodélava v naSem stoleti nejndpadnéjsi zmény
ve svych pohybovych a vyrazovych moznostech. Vyhraiiuje se u néj regiondlni styl, i kdy? pravda v nékterych
piipadech vytvareny uméle v souborech (45). Nelze pochybovat, Ze viechny komponenty tance znacnou
mérou ovliviiuje soutéZ O nejlepsiho tanednika slovackého verbunku® na Mezindrodnim folklérnim festivalu
ve StréZnici, kterd byla obnovena v roce 1986 (46). Vybérového kola se miiZe zicastnit libovolny pocet
pfihldgenych zdjemct 4 jejich pocet rok od roku stoupi, coz svédéi o prestiZi celého pofadu i jeho
nejuspéingjsich absolventa.

UrCité se jesté mnohokrat rozproudi diskuse mezi tane¢niky, etnochoreology a etnomuzikology na téma
verbunku, jak byla zahijena na strinkéch tolikrat zde citovaného sborniku ,Slovacky verbunk v teorii a praxi®.
Skoda, ze redakiofi dovolili, aby vySel v tak ukvapené redakni Gprave, hemici se faktickymi chybami, jak na
né ostatné poukizal DuSan Holy (47), a nedtslednym piepisovanim diskusnich piispévkil z magnetofonové
pasky. Na strané 50 inkriminovaného sborniku je uvedeno mé tvrzeni, Ze R. Tuéek zavedl do verbunku roziazené
ruce. To nepatii¢né R. pied jménem verbife, které jsem v této souvislosti nikdy nezminila, podsouva ¢tenafam
domnénku, Ze onim taneénikem je nis soucasnik Rudolf Tudek, ve skute¢nosti jde o Jana Tucka-Hejtmana.

Jeden ze smértt badani o tomto tanci by se mél zabyvat konkrétnimi tane¢niky, jejich Zivotem, vztahem
k tanci, motivaci a v neposledni fadé analyzou jejich pohybovych mozZnosti a analyzou tance v jejich provedeni.
Takové monografie tanednikll jsou zatim v Ceské etnochreologii opomijeny, tfebaZe nim nejbliz3i badatelé
na Slovensku s nimi zacali jiZz pfed nékolika lety (48). A Ze bylo a je na PodluZi verbiit. ktefi by si takovou
pozornost zaslouzili!

Soucasna dokumentadni technika umoziuje zaznamenat tanec a jeho plynuti v ¢ase a prostoru, badatelé
tudiZ nejsou odkdzini na slovni popis, ktery nemize vystihnout viechny nuance tane¢niho pohybu. Lze tedy
jen uvitat, Ze Ustav lidové kultury ve StraZnici pfistoupil v roce 2000 k videodokumentaci nazvané MuZské
tanecni projevy* a zahdjil ji pravé na PodluZi. Nejvyse na tomto projektu hodnotim to, Ze realizatofi — na rozdil
do piedchozich projekta — se tentokrat odhodlali naticet pfimo v terénu pii autentickych taneénich piileZitostech,
¢imZ jejich zdznamy nabudou ambic védeckého dokumentu a neustrnou na Grovni instruktizniho, ale
neautentického filmu.
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