Jifi Vrbka

Hudba na Podluii = historie a souduasnost

Pod nizvem Podlu?i rozumime dnes oblast vymezenou na jihu soutokem fek
Dyje a Moravy, na vychodé statni hranici moravsko-slovenskou, na severu a zdpadé po-
tom obcemi Hlohovec, Ladni, Stary Poddvorov, Dolni Bojanovice a LuZice. Z sirsiho
pohledu je Podluzi soudasti Slovacka, do n¢hoz kromé néj patfi Kopanice, tvofené
horskymi obcemi okolo Star¢ho Hrozenkova, Horfiacko se stiediskem Velkou nad Ve-
lickou a Dolfiacko, které je Clenéno dile na hradi$tské, brodské, kyjovske a straZnicke.
Dnesni rozsah oblasti nazfvané PodluZim je vysledkem historick€ho vyvoje a v minu-
losti jeji velikost pfekracovala rimec sou¢asného ndrodopisného vymezeni. Oblast na-
zyvana jizni PodluZi zahrnuje obce Ladnou, Starou Breclav, Postornou, Charvatskou
Novou Ves, Hlohovec, Lanzhot, Kostice, Tvrdonice, Tynec, Hrusky a Moravskou Novou
Ves. Jesté ve druhé poloviné 19. stoleti patfila k jiZznimu PodluZi i Lednice, kterd se viak
koncem stoleti téméF ponémdéila. Severni PodluZi tvofi obce v okrese Hodonin, které
se nirodopisné ptiklonily k PodluZi aZ kolem roku 1870: MikulCice, LuZice, Josefov,
Dolni Bojanovice, Stary Poddvorov a Prusinky.

Cela narodopisni oblast jesté ve druhé poloviné minulého stoleti zahrnovala i né-
kolik osad v Dolnim Rakousku, napfiklad Rabensburg (Ran$purk), Hohenau (Cah-
nov), Ringelsdorf (Lindastorf), Waltersdorf (Pfilep) a n€kolik dal8ich. Ve vSech téchto
obcich mé&lo slovanské obyvatelstvo je§té v roce 1850 vétsinu, v RanSpurce aZ do ro-
ku 1890, a n&které prvky ptvodni lidové kultury, zejména kroj, pisné, tance a zvyky,
zachovival tamni lid jesté pocitkem 20. stoleti.

Jednim z nejvyznamnéjsich prvka charakterizujicich PodluZi jsou jeho pisné. Do-
maci pisiovy fond jevi zna¢nou pfibuznost s okolnimi oblastmi Slovicka a se zapad-
nim Slovenskem, pFi¢em? je zfejmé, Ze mezi témito oblastmi dochdzelo v minulosti
v dusledku &astého kontaktu k znaénému vzijemnému ovliviiovini. Kromé téchto pfi-
buznych oblasti se zde oviem silné projevuje element cesky a novouherské prvky, ze-
jména u pisni pfinesenych vojaky vracejicimi se z vojny.

Bohatstvi lidovych pisni z PodluZi je zaznamenino v souborné sbirce Etnografické-
ho ustavu v Brné&, ktera i s variantami &itd pies dva tisice pisni a je vysledkem cinnos-
ti raznych sbératelt za obdobi vice nez sta let.

Kazd4 snaha a pokus o rozt¥idéni pisfiového fondu do organickych skupin narazi
na systémovy problém stanoveni Ghlu pohledu na fe$eny kol Jednou z velmi béz-
nych metod je déleni pisni podle slovesného obsahu. Tato metoda, pouzita napfiklad
ve zpévniku PodluZi v lidové pisni (O. Hrabalovi a kol, 1988), rozdéluje pisné do je-
denacti skupin, jmenovité na pisné milostné, Zertovné, pijické, pisné k vrténé, k ho-
§ijim, k verbuiiktim, pisné rekrutské a vojenské, pisné svatebni, manZclské a rodinné,
pisné socidlni a balady. Tento zpusob kategorizace se nejevi jako pfili§ vhodny zejme-
na z toho davodu, Ze podle néj fada jednotlivych pisni jevi pfislusnost k vice neZ jed-
né ze skupin (jako p¥iklad miZe poslouZit vrténa s milostnou tematikou Nepohlédaj
za mna a mnoho dalSich pisni).

Jinym pouZivanym hlediskem je vazba pisné k urcité obycejové situaci. Takto posu-
zované pisné tvof{ podstatnou ¢dst pisfiového fondu. Pod timto thlem pohledu do-
jdeme k vytvofeni skupiny pisni hodovych, které opisuji a opévuji tento obycej, nebo
pisni k tradi¢nimu hodovému tanci - k hosijim. Drohou vyraznou skupinu tvofi pis-
né milostné, které jsou nejrozsihlej$i skupinou mezi netaneénimi pisnémi. Zpusob je-
jich interpretace, tesklivé ladéni a poetické texty jsou Casto poklddiny za typické zna-
ky pisni z Podluzi. Dal$i skupinou jsou pisné svatebni a svicové, jejichZ texty jsou Cas-
to sklidiny pro konkrétni pileZitost na tradi¢ni nipévy. V¥znamnou skupinu tvofi
pisné o vinég, které jsou zpiviny pfi nejrizngjSich piileZitostech a z nichZ fada se roz-




§ifila i do jinych oblasti. Ze star§ich pisfiovych druht se traduji také pisné vojenské
a rekrutské a pisn€ k tradi¢nim lidovym tanchm - vrténé a verbunku, které se zpivaji
nejen na hodech, ale pfi kazdé tanecni pfileZitosti.

Jako nejreprezentativnéjsi se jevi metoda pouZzitd Dusanem Holym v publikaci Pod-
luZi ~ kniha o lidovém uméni (Frolec, Holy, Jefibek, 1962), kterd nejprve déli pisné
do dvou zdkladnich skupin, na pisn¢ tanec¢ni a netanecni (tahlé). Zde se objevuje za-
jimavy fakt, Ze pomér obou téchto skupin je prakticky vyrovnany s mirnou pfevahou
pisni tahlych. To ostfe kontrastuje se situaci v jinych oblastech, kde ma taneéni ryt-
mus oby¢ejné zfetelnou pfevahu.

V té€chto dvou hlavnich skupindch jsou zastoupeny pisné obou nasich pisfiovych
siohti, vychodniho i zdpadniho, pficem? za domidci a puvodni povaZzujeme jen ty, jeZ
se pfimykaji k vychodnimu pisfiovému typu. Jsou to napévy vyhybajici se instrumen-
talnim legatim a ligaturdm, pouZivajici stfidméji akordickych motivil, v nichz se as-
té€ji vyskytuji zvlastnosti rytmické a tonalni.

Dle vyzkumu Dusana Holého se z tihlych pisni na PodluZi poji k vychodnimu typu
zhruba deset procent nipévi ryze domicich, dvacet procent napéva vyskytujicich se
i v okolnich pisfiovych oblastech, kromé toho dalSich dvacet procent napévi, znéji-
cich dle okolnosti bud tahle, nebo tanecné, jeZ jsou také spoleéné pro okolni pisfiové
oblasti. DalSich desct procent pfedstavuji nipévy novouherské a pfiblizné dvacet pro-
cent je tvofeno pisnémi patficimi k zipadnimu pisnovému slohu. Zbytek potom tvo-
i1 pisné, jejichZ melodika nese stopy zdpadniho slohu, ale zpisobem interpretace se
pFizpisobuji domicim pisnim. Tato posledni skupina je v obecném povédomi dnes
chipina jako domici.

Z uvedeného vyctu je patrno, Ze tahlé pisné se rozpadaji do Sesti skupin. Prvni sku-
pina, tvofend pisnémi zcela ptvodnimi a mimo oblast PodluZi se nevyskytujicimi, je
charakteristickd velkou nipévovou bohatosti, zna¢nym ténovym rozsahem a nipad-
nou melodickou pohyblivosti. To ukazuje na individudlni pfinos jejich anonymnich
tviircd, zpévikd s velkym a Sirokym hlasovym fondem, tak jak je znime na PodluZi do-
dnes. Po tondlni strince pfevaZzuji nipévy s malou tercii, ¢asté jsou ndpévy moduluji-
ci a v n€kterych se zachovaly i zbytky pfedharmonického tonilniho citéni.

Druhou skupinu pisni, spole¢nych pro cely jihovychodni cip Moravy spolu s pis-
némi pfibuznymi pisnim zdpadoslovenskym, lze oznadit jako pisné se zmenSenym t6-
novym rozsahem a sniZenou melodickou pohyblivosti. Po tonilni strince je tato sku-
pina podobni skupiné pfedchozi.

Zvlaseni skupinu tvofi tahl€ pisné patfici vesmés k vychodnimu pisiovému typu
a shodujici se s ndpévem k n€kterému z tancii. Tyto napévy jsou zpiviny jako tahlé i ja-
ko rytmické pisné, coZ je jev znimy i z jinych oblasti. Nejcast&ji k nému dochézi v pis-
nich k vrténé, méné pak u verburikil a hosiji.

Skupinu pisni splyvajicich s nipévy novouherskymi charakterizuje vedle melodic-
kych zvlastnosti zejména uZivini te¢kovaného rytmu.

Samostatnou skupinu tvofi pisn€ donesené sem pravdépodobné z Cech. Ty se ryt-
micky pfizplisobily mistnimu citéni. Charakteristicky je pro né z hlediska nipévného
zejména zaver na tercii a po strance tonalni vyhradné durovy ténorod.

Pocetné velmi vyznamnou skupinu tvoii pisné mezi lidmi dnes do znaéné miry nej-
zndmé;jsi a nejoblibenéjsi, které byly pfebriny, pfizptisobeny nebo tvofeny na zikladé
melodiky zdpadniho pisfiového slohu, nékdy i pfi uplatnéni slohu novouherského. Ty-
to vlastné nepuvodni pisné€ jsou dnes ¢asto v dusledku jejich popularizace prostfed-
nictvim vynikajicich zpévakl povaZoviny za typicky podluZické, a to i na samotném
PodluZi, Zajimavé a vlastn€ svym zpiisobem i zikonité je, Ze v tomto duchu je na Pod-
IuZi v soucasné dob¢ sklidina vét§ina novych pisni znamych lidovych tviirch. Spoled-
nym a urcujicim znakem téchto pisni je téméf dplny odklon od mékkého ténoroduy,
mald téninova tercie je zde vyjimkou.

Rytmickd vystavba tdhlé pisné, zpivané ve velmi pomalém tempu (largo), je odvisli
od obsahu a verSe. Zfetelné patrnd je descendenéni rytmika (zhustovini rytmu na za-
Catku frizi a zvoliiovani na konci) a symetri¢nost formy u vétsich pistiovych celkd. Du-
leZitym znakem jsou vZité rytmické Sablony, jejichZ aplikace na pisné pfenesené i ze




znaéné vzdilenych oblasti Casto zpusobuje jejich organické zaclenéni do pisnového
fondu PodluZi.

7 hlediska metrické vystavby lze tihlé pisné hodnotit jako pisné s pevnou metric-
kou normou bud v jednotném taktu, nebo v taktech riznych, ty se oviem v dalich
slokich vzdy zcela presné dodrZuji. Kromé toho se vyskytuji i formy nestalé, kdy zpé-
vik obménuje rytmus jednotlivych slok. Toto je projevem individudlniho pfistupu
k interpretaci pisné a snahy o vlastni vyjadfeni hudebniho zaméru.

Poéetné nejvyznamnéjsi skupinou jsou pisné k tancim vrténi a hodije, k nimZ se va-
7e shodné pFibliZné t¥icet procent tanccnich pisni. Vyhranénou skupinu pfedstavuji
na PodluZi pisné k tanci verbuiik, z hlediska pocetniho zastoupeni tvofici asi jede-
nictiprocentni mnoZinu. Mensi skupinu, celkem asi Sest procent, vytvafeji napévy
k pavodnim obfadnim tancim, jako Zabska, S4teCkova, hejnom a podobné. Tato sku-
pina nipéva se v lidovém podini vétsinou nedochovala a je rekonstruovana zpétné
&innosti slovickych krizk a nirodopisnych soubori. Posledni vrstvou je vyvojove
nejmladsi, i kdyZ pocetné vyznamnd skupina ndpévu vztahujicich se k figurdlnim a ko-
lovym tanctm (polka, val¢ik, tfasdk apod.) a napéva pochodového razu.

U prednesu tanecni pisné k vrténé je nipadny vyrazny kontrast zpivané a hran¢ for-
my. Pfedzpév se bliZi zpisobu zpévu tahlych pisni. Existuje viak ndzor, Ze tento zpli-
sob prezentace vrténé je poplatny zméndm v nastrojovém obsazeni podluZackych mu-
zik b&hem historického vyvoje. To znamend, Ze v dob¢, kdy na PodluZi hraly gajdos-
ské muziky, kontra doprovizel pfedzpév tane¢nika Ctyfdobym rytmem ve dvoudtvr-
teénim taktu (tzv. divaj neboli dvojsmyk), a proto i interpretace zpivané Casti ziejmé
vice respektovala pravidelny rytmus. Dnes vZité zvolfiovini by potom bylo dtsledkem
nastupu dechovych kapel, které pfedzpivavanou sloku nedoproviazeji.

Nipévy, k nimZ v okoli nenachizime varianty a které¢ proto mUZeme povazZovat za
domici, tvoii asi tfetinu z celkového mnoZstvi zaznamenanych vrténych. Jsou podob-
né& jako tahlé domaci ndpévy charakteristické velkym tonovym rozsahem. Vedle stup-
nicovych béhi se zde ve vEtsi mife uplatiiuji tonové skoky. Z vétsi ¢asti zde pievazuje
tvrdy ténorod nad mékkym, v malé mife jsou zastoupeny staré toniny a charakteris-
tické modulace.

Znadna &ist napévi k vrténé je spoledni pro celou jihovychodni Moravu, piipadné
pro daldi vychodni pisfiové oblasti, pfi¢emZ po tondlni strance je tato skupina zcela
podobni skupiné pfedchozi. Tato shoda plati, i co se tye podetniho zastoupeni.

Posledni téetinu tvofi souhrnnd skupina vrténych, v nichz jsou pfibliZné stejnym di-
lem zastoupeny novouherské nipévy a nipévy vzniklé pod vlivem ceského elementu.
Ceské nipévy na prvni pohled charakterizuje tvrdy ténorod, v novouherskych pfeva-
zuje tonorod meékky. Jsou zde patrny i ostatni znaky, o kterych jiZz byla zminka dfive.

Napé&vy k tanci hosije tvofi daldi vyznamnou skupinu tanecnich pisni, jeZ jsou z na-
prosté vétsiny vychodniho pisnového stohu. Mnoho z nich pfitom pfedstavuje speci-
ficky podluZicky materiil. Existuje zde ov§em tzka pfibuznost s pisnémi k vrténé, ne-
bot vice ne7 jedna tfetina se zpiva k obéma témto tancum. Mezi napévy splyvajicimi
s veténymi se vyskytuji i tfi varianty k pisni Chlapci sa Zenija, vojny sa bojija, ktera je
znami z Janackovy Jeji pastorkynd.

Piblizné stejné podetnou skupinu tvofi nipévy zpivané pouze k hosijim. Tonilni
stranka zde vykazuje pfevahu tvrdého ténorodu, vyjimkou vsak nejsou ani napévyvar-
chaickych téninach a nipévy modulujici,

Posledni skupinou jsou napévy zapadniho typu. Najdeme tu doslovnou citaci uko-
1ébavky Spi, détitko, spi, zavii ocka svy, na niZ se vaze vedle fady jinych napfiklad text
My sme tady dvd, kamarad a ja.

Po strance interpretaéni je zde rozdil mezi zpé&vem vrté€né a hosiji, kde se tempo ani
rytmus pfi pfedzpévu neméni, coZ je dino pomalejSim tempem tance, jez nedovolu-
je velké zmény, a dile vyraznym akcentovinim tézké doby v taktu.

Pisné k tanci verbufik tvof{ vyhranénou skupinu taneénich nipévi. Asi k jedné tfe-
tiné zaznamenanych verbuiikd se doposud nepodafilo nalézt varianty, z ¢ehoZ lze usu-
zovat, Ze tyto pisn& mohly byt vytvofeny pfimo na PodluZi za pouZiti sem prinesené-
ho novouherského taneéniho rytmu. Znacéna Cast verburnikd se ale vyskytuje i v ostat-
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nich oblastech Slovicka a nékteré jsou dokonce rozsifeny nejen na Slovensku, ale
i v Madarsku.

Mezi verbuiiky pfevazuji napévy s velkou téninovou tercii, ale vyskytuje se (tfeba
ve verbuitku Od Prespurka k Dunaju) i kvarta.

Pro interpretaci verbuiiku existuje opét ustilena forma, ktera se s malymi obména-
mi dodrZuje. Nejprve je verbuilk pfedzpivavin sélové nebo shorové v uvolnéné ryt-
mické formé&, potom muzika pfehriva valany verbuiik opét v pomalém tempu, nasle-
duje rychlejsi rytmicka tanecni sloka s teCkovanym rytmem a kondi se ve velmi sviz-
ném tempu, pii kterém tanecnici verbuji sélové nebo ve skupiné.

Prvni zminku o hudebnim doprovodu k tanci nalezneme v popisu podluzické svat-
by odI. A. Zemana (Zeman, 1808), kde autor mluvi o dudich (gajdich) a dvojich hous-
lich. Vojtéch Sembera (Sembera, 1845) zaznamenal v Dolnim Rakousku podetnéjsi na-
strojové obsazeni - dvoje ¢i troje housle, cimbal, basu a gajdy. Koncem 19. stoleti za-
¢ina prevladat jako hudebni doprovod k tanci dechovka a Strajch, cimbal se i nadile
objevuje jen sporadicky. Cimbilové muziky se dockaly vyznamnéjiiho rozsifeni aZ
teprve v moderni dobé.

Nejstarsi zaznamenanou formaci lidové hudby na PodluZi pfedstavuje gajdosska mu-
zika. Takovato muzika hrila v obsazeni gajdy a dvoje housle ~ prim a kontry. I. A. Ze-
man (Zeman, 1808) uvadi ve studii o Podluzicich, Ze housle jsou ladény asi o tercii vy-
$e neZ komorni tén. Toto by podle mého nazoru mohlo souviset s obvyklym ladénim
podluzackych gajd do G dur, které je vy$si neZ bézné ladéni jihoceskych dud v Es dur.

O stylu a drovni hry téchto starych hudci se neda napsat nic urcitého. Zeman (Ze-
man, 1808) popisuje sviij dojem z jejich hry slovy: ;Houslista poslouchd pozorné na-
pév a pokousi se o doprovod. Vzhledem k tomu, Ze houslista neni $koleny hudebnik,
kazdy mladenec pfedzpiva néco nového a muzikanti s¢ musi pfizpusobit, umime si
pfedstavit, v jak zoufalé harmonii skladba pokracuje®,

Zpusob gajdosovy hry je znac¢né ovlivnén moZnostmi nastroje. Podluzické gajdy by-
ly vyrobeny z kozi kiiZe a byla na nich kozi hlava i s rdZky, hridi visel pfes zdda huk
dlouhy skoro aZ po zem. Méch se plnil foukdnim do piStaly. Dudy vydivaly brumlavy
zvuk a vSechny hrané melodie mély stejny zakladni t6n.

Podle dostupnych prament usuzujeme, Ze gajdosskd muzika pfevlidala na Podluzi
aZz do druhé poloviny minulého stoleti, kdy byla postupné vytlacena dechovkou a §t-
rajchem, i kdyZ v ojedinélych pripadech preZivali posledni gajdo$i az do naseho sto-
leti.

V soucasné dobé€ se objevuji snahy o vzkiiSeni hry na gajdy v rimci ¢innosti niro-
dopisnych soubort, které rekonstruuji podle dostupnych zdznami starobylé kroje,
zvyky, tance a pisn€ a snaZi se je prezentovat co mozno nejvérnéji za pouziti dobovych
prostfedkd. Tak v souboru Bfeclavan pusobi gajdo§ Vlastimil Zaviaci¢ a v mikulov-
ském souboru Pilava Pavel Suba.

Koncem 19. stoleti zacind pfevladat jako hudebni doprovod k tanci dechovka (jinak
tehdy pfezdivana jako turecka nebo némecka, pfipadné plechovd muzika). Hravalo se
zprvu v obsazeni trubka, kfidlovka, baskiidlovka, helikon a dva klarinety, pozdéji se
pficlenil trombon, velky a ndsledné i maly buben. Toto dechové obsazeni byvalo
v pozdnich vecernich hodindch vystfidino takzvanym Strajchem. Strajch tvofili muzi-
kanti v poctu sedmi aZ dvanicti, ktefi obycejné stfidali plechy za smyccové nastroje.
Dechové obsazeni hravalo odpoledne polky, val¢iky a podobné tance, $trajch hraval
veder spiSe tance domici. Strajchové obsazeni zahrnovalo dvoje housle (prim a se-
kund), klarinety, basu, z dechti byla pro zesileni zvuku ponechavina hlavné C-trubka
a kridlovka, nékdy i baskfidlovka, a pozdéji trombon.

Pocatky Strajchu sahaji do druhé poloviny minulého stoleti, kdy ke smy&cové sesta-
v& byly pfibriny Zest&. Strajch se na PodluZi udrzel do 20. let nadeho stoleti, potom po-
stupné jeho obliba klesala, aZ zanikl Uplné. Po roce 1945 se objevily snahy o jeho ob-
noveni, ale nesetkaly se s potfebnym ohlasem. O to v&t&i oblibu, kteri pfetrvavi az do-
dnes, ziskaly dechové kapely, jichZ ptsobi na PodluZi velké mnoZstvi,

Podle znaéné rozsifeného nazoru PodluZi charakterizuje pfedeviim vino a cimbail.
Proto mnoh¢ pfekvapi, Ze cimbil je na PodluZi novym prvkem, ktery jesté v obdobi
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pted druhou svétovou vilkou predstavoval spiSe zajimavou zvlastnost, a jeho dnesni
vyznamné rozsifeni je vlastné vysledkem uvédomélé snahy o oZiveni a konzervaci li-
dového uméni, at jiZ ¢innosti slovickych kruZzkd, nebo narodopisnych soubord, vzni-
kajicich zejména v povile¢ném obdobi.

Prvni ziznamy o cimbalu pochizeji jiz z prvni poloviny minulého stoleti, oviem teh-
dy se nejednalo o cimbilovou muziku v dnednim slova smyslu. Tuto zpravu pfinisi
vedle jiZ dfive zminéného Vojtécha Sembery (Sembera, 1848) i FrantiSek Barto$ (Bar-
to%, 1885) v monografii o PodluZicich, kde popisuje sloZeni muziky, kterou pfedsta-
vuji gajdy a dvoje housle, ale poznamendvd, Ze od padesitych let jsou gajdy nahrazo-
viny médnim cimbdlem. Oviem v té dobé se jesté cimbal na Podluii viraznéji nepro-
sadil, takze napfiklad Josef Cernik (Cernik, 1922) v pojednini o lidové hudbé na Slo-
vicku v monografii Moravské Slovensko v souvislosti s Podluzim o cimbilu vibec ne-
mluvi. Zminky o cimbalu z tohoto obdobi se tak objevuji nejcastéji v souvislosti s ne-
domacimi muzikami, které na PodluZi zajizdély za vydélkem, jako tfeba zndma myjav-
ski muzika Samka Dudika nebo Rechtbergrova cikinskd muzika z Mikulova, hrajici
v neobvyklém sloZeni prim, kontry, harfa, violoncello, kytara a cimbal s basou.

O zptisobu hry a jeji irovni u nejstarsich muzik pouZivajicich cimbal nim op€t chy-
bi zéznamy. MiZeme se proto pouze domnivat, Ze asi svou urovni pfili§ nepfevySova-
ly ostatni kapely, které v té dob& v nasi oblasti pusobily. Lze oviem predpoklidat, Ze
pohostinsky vystupujici cimbilové muziky ze sousedicich oblasti, zejména jiZ zminé-
ni Dudikova kapela, jejiZ hraci dle svédectvi pamétniki i dle dochovanych zvukovych
zaznamu ovladali své nistroje s neobvyklou virtuozitou, svym pfikladem napomihaly
zvy$ovini urovné hry domicich muzikantd.

Zasadni viznam pro nérist obliby cimbilovych muzik mélo tésné po vilce zaklada-
ni slovackych krizka a narodopisnych soubort, v jejichZ ramci plisobily cimbalové
muziky jako jejich integralni soucdst. Tyto cimbalky nikdy nehraly k tanci pfi taned-
nich zabavach, ale spoluptisobily pfi vystoupenich sloviackych kraZkd, pfipadné pfi
oblibenjch besedich u cimbilu. V této souvislosti je tfeba zduraznit zejména piinos
cimbilové muziky Bfeclavan a zvlasté jejiho cimbalisty Josefa S¢uky ze Staré Bfeclavi.
Jejich &innost pfimo ovlivaila a podminila roz§ifeni cimbdly, a tim i vSech dnes exis-
tujicich cimbalovych muzik na PodluZi.

V publikaci PodluZi - kniha o lidovém uméni uvadi Dusan Holy (Frolec, Holy, Jera-
bek, 1962): ,V soucasné dobé nachdzime na Podluzi, odmyslime-li si nové vzniklé sou-
bory, jen dechové kapely“. Toto konstatovéni je v kontrastu se skutecnosti, jak jsme ji
znali v 80. letech naseho stoleti. V této dobé (oviem jiz i v desetileti pfedchdzejicim)
doslo k velkému narastu poctu cimbélovych muzik, a to aZ do té miry, Ze svoji cimbi-
lovou muziku méla témé&F kazda podluzickd obec. S timto kvantitativnim ndristem se
pojil soucasné i vyrazny narust v kvalit€ hry. Tento potésujici fakt je dasledkem néko-
lika pFicin.

Velice vyznamnou pozitivni roli zde sehrila ¢innost lidovych skol uméni. Mezi
mladii a stfedni muzikantskou generaci dnes jiZ prakticky nejsou hridi, ktefi by ne-
prosli jejich vyukou, a vyjimkou nejsou ani hudebnici - absolventi konzervatofi. Z to-
ho je patrno, Ze technickd vyspé€lost takovychto hudebnikt je nepomérné vyssi, nez
bylo zvykem v minulosti. Ke zvySovini Grovné hry mladsich muzik vyznamné prispi-
vé i oproti minulosti Cast&j$i moZnost kontaktu a vzdjemné konfrontace aktivnich ka-
pel. Timto zpusobem je umoZnéno pfedavini a uchovivani interpreta¢niho nizoru,
coz vede v kladném smyslu ke konzervaci podluzackého folkloru, zejména pak hudby.

Tfetim vyznamnym, ale ponékud diskutabilnim vlivem je ptisobeni masmédii. Je ne-
pochybné, Ze kvalitni a stile se zdokonalujici moZnosti pofizovani a nasledné repro-
dukovani zvukového zaznamu maji uréujici vliv na zvySovani nirokt posluchaci na
poslech hudby, lidovou hudbu nevyjimaje. Tato spisc pozitivni skute¢nost druhotné
plisobi na nutnost snahy hudebniki v cimbilovych muzikach vyhovét zvySenym na-
rokam dneska, T&#ko si lze predstavit, Ze by béZného dnedniho posluchace uspokoji-
ly muziky ptisobici na PodluZi nékdy pfed sto nebo vice lety. Znadlny vliv na zvyseni
kultury projevu lidovych muzikanti i zpévaki ma rozsdhld a v mnohém ohledu ne-
nahraditelna ¢innost profesiondlnich téles, jakym je napfiklad BROLN. V této souvis-




losti je v3ak tfeba si uvédomit i nepfiznivé dopady tohoto zdinlivé jednoznadné pfi-
nosného pusobeni. V dusledku velmi snadného kontaktu, zprostfedkovaného privé
médii, dochizi v mnohonisobné v€tsi mife, nez tomu bylo kdykoliv pfedtim, ke kon-
taktu s hudbou z jinych oblasti, coZ vede k vzijemnému promiseni, a tim i znaéné uni-
fikaci v projevu jednotlivych muzik, a to z hlediska repertoiarového i po strince stylo-
vé€ ¢isté interpretace pisni té které oblasti.

Pokud bychom chtéli zhodnotit 80. leta naScho stoleti ve smyslu stavu a irovné cim-
bilové muziky na PodluZi, domnivam se, Ze toto obdobi je i pfes zminéna negativa ob-
dobim dosavadniho vrcholu. Nikdy pfedtim zde soucasné nepusobilo takové mnoZ-
stvi cimbalovych muzik, jeZ by navic dosahovaly tak vysoké drovné.

V soucasné dobé dochizi jako pfimi reakce na zménu spoledenskych podminek
a Zivotniho stylu v naSem stat€ i ke zméndm v orientaci a zamé&feni existujicich cim-
bédlovych muzik. Dfiv€jsi snaha o prezentaci Cistého folkloru, jeZ byla v naprosté vét-
$iné vlastni v§em lidovym muzikantim a folkloristiim obecné, se dnes v masovém mé-
fitku méni v potiebu uspét komeréné, coZ je svym zptisobem pochopitelné, a mno-
hym muzikantim nebo hudebnim soubortim se to také skutecné dafi. Dan, kterou za
to ale plati lidové uméni, je obrovska.

Nutnost prosadit a uplatnit se zcela podle zakonti nabidky a poptivky pfinutila vét-
$inu cimbalovych muzik pfizplisobit zplisob hry a repertodr pozadavkiim a vkusu, jez
nejsou PodluZi vlastni. Muzika, kterd by Ipéla pouze na prezentaci folklorniho reper-
todru, upada v disledku nezijmu poradateltt v postupné zapomnéni, Ruku v ruce
s tim jde i trend sniZovani pocCtu hricl v jednotlivych muzikich - podetnéjsi téleso se
obtizné&ji prodavi nez t€leso s mensim pocétem ¢lent, coZ je oviem jev znamy i z jinych
hudebnich Zanrd. Zda se, Ze doba, kdy napfiklad muzika Bfeclavanu ve svém umélec-
kém vrcholu hrila v jedenicti ¢lenech, je nendvratné pryc.

Nejpatrn€jdi jsou zmény v repertoiru. MnoZstvi muzik dnes pfesunulo sviij zdjem
do oblasti hudby k tanci - val¢ik, polka, tango -, ale hraji se i upravy skladebz oblas-
ti populirni hudby, at jiz v tanecni nebo poslechové podobé. Tomuto neunikly ani zni-
mé&jsi melodie z oblasti takzvané vainé hudby, coZ mnohymi posluchadi nemusi byt ji-
sté€ pfijimano pravé s pochopenim. Obecné lze Fici, Ze dne$ni komeréné fungujici cim-
balové muziky, a téch je vétSina, hraji z vétsi &asti repertoar vlastni spiSe kavirenskym
kapelam s tim rozdilem, Ze jej prezentuji ve svém tradi¢nim obsazeni. Je t€Zké pfed-
povidat, nakolik bude tento z folkloristického hlediska upadkovy jev jevem trvalym.

Nyni bych se rad v kratkosti zminil o tiloze housli v lidové hudbé a o zpisobu hou-
slové hry.

Housle hrily vZdy dileZitou ulohu (s vyjimkou dechovych kapel) ve viech druzich
lidovych muzik, o jejichZ existenci jsme diky prici starych sbératel(l a pismaku infor-
movini, at se jednalo o gajdoSskou muziku, §trajch nebo cimbalové muziky. MiZeme
se domnivat, Ze diivodem byla jejich schopnost pohotové napodobit hrou lidsky zpév,
Ze vit€zily nad ostatnimi lidovymi néstroji tim, juk umoZfiovaly navizat na zapodatou
melodii prakticky v kterékoliv tonin€ a pokracovat v ni, coZ napfiklad u gajd bylo zce-
la nemozZné. Oblibu si ziskaly jisté i diky barve a nosné sile ténu, jezZ jsou uchu clové-
ka ptijemné. A jednim z divodt mohla byt i moZna relativné snadnéjsi dostupnost ni-
stroje, samoziejmé urovni kvality odpovidajici moznostem a potfebidm tehdejsiho li-
dového hudce.

Housle jsou v lidové hudbé nositelem melodie, harmonie i rytmu. JiZ v nejstarsi do-
loZené sestavé se vyskytovaly na PodluZi dvoje housle vedle gajd, pfi¢em? prim plnil
ulohu melodickou, zatimco kontr hrou v akordech udrzoval rytmus a harmonii. Ve §t
rajchu doprovodnou funkci plnily tenorové a basové Zesté a kontrabas a houslim z0-
stala Gloha melodického nistroje ~ zde v podobé& primu a sekundu. V obvyklém ob-
sazeni cimbalové muziky jsou housle na misté primu a sckundu (pfipadné jesté obli-
gatu) jako melodicky ndstroj a dlohu harmonickou a soucasné i rytmickou plni hou-
slovy kontr, Ten byva nékdy zdvojen, pfipadné i nahrazen violou.

Z kusych poznimek, které néktefi sbératelé zanechali, je patrno, Ze stafi podluZac-
ti hudci zfejmé hrali velmi primitivnim zptsobem, ktery v3ak asi uspokojoval z vétsi
¢asti tehdejsi ndroky na hudbu tohoto druhu.




PFili§ lepsi situace nebyla asi ani v obdobi do druhé svétové vilky, protoZe se nam
z té doby zachovala jména znimych gajdosa, ojedinéle i cimbalistt nebo hraca na kla-
rinet, ale neni mezi nimi Zidny houslista. Teprve v povile¢ném obdobi se vznikem
cimbalovych muzik, jak jiz bylo uvedeno, se zdé, ze nastala pro plné uplatnéni housli
doba renesance.,

V dnegni cimbilové muzice jsou housle na misté primu ve vid¢im postaveni proti
ostatnim nastrojam. Uroveii houslové hry primase v soucasné dobé je u dobrych mu-
zik na technicky velmi vysoké, Casto aZ virtuézni trovai. Principidlné se zpiisob hou-
slové hry od nejstarich dob asi zisadné nezménil - prima§ pfehrivid zpivanou melo-
dii a2 obohacuje ji instrumentilnimi ozdobami rizného druhu, at jiZ jsou to rozmanité
druhy pfirazd, nitryld nebo obalt. N&ktefi hradi radi pouZivaji zdvihi pfed zacatkem
melodie, V poslednich letech sc ina Podluzi velmi rozéifila variadni technika, coZ bych
povazoval za rys pfeneseny k nim od madarskych a cikanskych muzik. Z tohoto pra-
mene také pochizi ziliba fady muzikantd v pfebujelé harmonizaci pisni zplisobem,
ktery je mistnim tradi¢nim zvyklostem cizi. Bylo by velmi téZké stanovit néjaka pravi-
dla pro spravny zpusob zdobeni melodie, pro inosnou miru jejiho variovani, pfipad-
né se snazit urcit jediné spravné tempo pro ten ktery tanec nebo piseil. ZaleZi prede-
viim na mife vkusu jednotlivého muzikanta a na tom, jestli je schopen a ochoten roz-
lisit, co je$té je a co uZ neni pro podluZickou pisen piijatelné.

Zpusob hrani sekundu neboli tercu si v dnedni dobé co do technické urovné s hrou
primu &asto nezadd, pouze jeho funkce je jind. Terc dopliiuje melodii hranou primem
o druhy hlas v rdmci dané harmonie. Nejcastéji je veden druhy hlas o tercii, pfipadné
sextu nize, i kdyZ pokud to zptsob harmonizace vyzaduje, vyskytuji se ojedinéle i kvar-
ty, pfipadné kvinty nebo hra v unisonu &i oktdvich. Zpusob vedeni druhého hlasu
o svrchni tercii vyse, jen? je pouZivin nékterymi podluZackymi dechovkami, se v cim-
balovych muzikiach pouZivd milo a je povaZovin za neobratny aZ nevhodny.

Hra konter se vyznacuje velkou smykovou rozmanitosti, nebot ke kazdému pisfo-
vému druhu nilei v nuancich jiny zptisob smyku. Na PodluZi obvykly zpiisob hry kon-
ter spodivi v zdsad€ v akordickém doprovodu pisn¢, pfi¢emz hrac pouZivd dvojhma-
ty na nejhlubgich dvou strunich. Pfi doprovizeni tahlych pisni hraje akord zptisobem
detaié a smyk obraci p¥i zméné akordu, pfipadné pfi ukonceni frize. Pii doprovodu
pisni tane&nich dochazi ke stiidini nékolika zpisobu smyku - prfedzpév tahlé sloky je
doprovizen obdobnym zpuisobem jako pisn€ tahlé, ovsem rytmicka ist je doprovi-
zena smykem zvanym duvaj, pfipadné odrazka. Davaj neboli dvojsmyk se hraje vetsi-
nou celym smyécem a na jeden smyk je dvakrit akcentovan. Je pouZivan jak pfi do-
provodu hosiji, tak i verbutiku nebo vrténé, oviem pfi kazdém tanci se 1isi v nuancich
zejména zpsobem akcentovini. OdriZkou je nazyvan smyk v podstaté staccatovy ne-
bo spiccatovy, ktery je pouZivin pfi rychlém tanci tak, Ze basa hraje tézkou dobu
a hra¢ konter odpovidé na dobu lehkou.

V dnedni dobé se pomérné fasto miZeme setkat s takzvanym melodickym zpuso-
bem hry konter. Je to prvek na PodluZi cizi, pochizejici také ze zptsobu hry madar-
skych a cikdnskych hudct, ktery s sebou pfinasi i nutnost pfizpusobit harmonizaci
pisni tomuto zpusobu hry. Podléhani libivym vliveim, z nichZ sc¢ oviem ¢asto stivd ne-
ustale se opakujici kligé, vede pravé k oné jiz diive zmifiované unifikaci a v dusledku
toho ke ztrit& osobitosti a pivodnosti pfednesu lidové hudby na PodluZi.

Shrneme-li ve struénosti to, co jiz bylo napsino, je zfejmé, Ze pfes véechny venkov-
ni vlivy, které mnohdy na PodluZi a jeho obyvatele pusobi, zistava zde lidova hudba
stile 7iva a do znaéné miry i vérna své folklorni tradici. Je jisté, Ze nemiZeme oceka-
vat naprosté zakonzervovini zpisobu jeji interpretace odpovidajici fekn¢me pfelomu
stoleti - to bychom si snad ani nepfili. Je jisté zcela pfirozené, Ze na PodluZi stejné tak
jako jinde hraji na plesich a zdbavich i na koncertech skupiny populirni hudby a ta-
neé&ni orchestry. Ale mélo by nis potésit, Ze na stejnych plesich vedle téchto souborti
hraji tradi¢ni dechovky a v pfisali vétsinou i cimbilové muziky, Ze slavné a starobylé
hody si zidny Podluzak nedokiie bez své muziky ani pfedstavit, Ze jsou pofidiany
a stale hojné navitévovany besedy u cimbdlu. A Ze si vichni pfejeme a pevné véfime,
7e tomu tak bude i nadile, naporad.




Literatura

Barto§ F., 1885: Podluzi a PodluZici, Lid a ndrod II, 75.

Cernik J., 1922: Moravské Slovicko.

Frolec V., 1985: Mezi hudci ~ slavnosti lidovych pisni a tancit v Cechdch a na Moravé.
Frolec V., 1970: Ndrodopis Bfeclavska, Bfeclavsko, 261-270.

Frolec V., Holy D,, Jefdbek R., 1962: PodluZi - kniha o lidovém uméni, 123-164.
Hrabalova O. a kol,, 1988: PodluZi v lidové pisni.

Jurasek J., 1980: Samko Dudik a Morava, Malovany kraj 16, 16-17.

Kruzik J., 1982: Lidové zvyky a slavnosti na PodluZi.

Matuszkovi J., 1995: Doprovodna hudba k tanci, v rukopise.

Rutte L., 1964: Gajdy a gajdodské tradice na Vala§sku a Sloviacku, StraZnice, 37.

Staniova J., 1992: Lidové zvyky, pisné€ a tance na PodluZi, Zavéreénd pisemna price. Konzervatof
pro zrakové postizené, Praha, 33-45, v rukopise.

Sembera A. V., 1845: O Slovanech v Dolnich Rakousich, Casopis Ceského musea 19, 185.
Toncrova M., 1982: Zpév a hudba, N4§ kraj, 165-192.

Uher J., 1975: Jak se ujal na PodluZi cimbal, Malovany kraj 11, 14.

Vetter] K., 1972: Pisn€ a tance Slovédkt z RanSpurku pfed 150 lety, Nirodopisné aktuality 9, 272.
Vetterl K., 1994: Gubernidlni sbirka pisni a instrumentilni hudby z Moravy a Slezska z roku 1819.

Zeman 1. A., 1808: Die Hochzeitsfeierlichkeiten der PodluZaken, Taschenbuch fiir Mihren und
Schlesien, 148.






