Historie

Horst Wichter

Sala terrena na zamkv v Mikuloveé
ve svém hermetickém vyznamu

Pohled na mésto a zimek od jihu - za fadou oken v pfizemi jizniho pruceli zimku se nachdzi sala terrena.

(foto Petr Machacek, Regiondlni muzeum v Mikulové)

Muj domov - zamek Hagenberg - je barokni stavba uprostfed Weinviertlu, vzdilena pfi-
blizné€ 25 km jizné od Mikulova. Jenom zfidka sem zabloudi milovnici starych hradd
a zamku. KdyZ se poc¢iatkem srpna tohoto roku objevil v nasi zahradé 1ékaf z Kumburku
v severnich Cechach, putujici po hradech a zimcich Rakous, ukdzal jsem mu nasi grottu -
salu terrenu.! Prohlasil ji za velmi romantickou. S timto pocitem, jak grottu vanimal, pouka-
zal nevédomky na zdsadni rozdil ve zpusobu svého pohledu (obecné i vétSiny soucasniki)
a pohledu nékdejsich stavitelt grott na vyznam a charakter téchto obytnych mistnosti. Ne-
mély totiz viibec nic spole¢ného s romantikou, nybrz pravé naopak, nebot jsou ve svém
jadru ,hermetické®, coz je ve smyslu pfisné tajnych zikonu chdpano jako neotvirajici se
kazdému.* Tuto ustfedni mySlenku baroka se pokusim podrobnéji objasnit skrze skryta po-
selstvi saly terreny mikulovského zamku.
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Mikulov

na dlouhé zvlnéné krajiné Weinviertlu proti skalnatému pozadi Pavlovskych vrchii mésto
a zamek Mikulov. Jen vziacné nalezneme podobné misto, jeZ vytvafi Stastnou syntézu riz-
nych epoch a stavebnich stylti, danou napétim mezi krajinou se stfedovékou pevnosti, na-
rostlou ve stisnéném prostoru v chrainéné poloze vystavéného sidlisté, a komponovanou
krajinou novovéku.? Cel€ toto izemi na dohled mésta i na rakouské strané hranice bylo v mi-
nulosti zastavéno panskymi zahradami, oborami a alejemi. Tak tomu bylo v dobé, kdy se utvi-
feni krajiny na obvodu mésta védomé planovalo podle presného dobového protokolu. Jiny
niho priceli mikulovského zamku, za nimiZ se ukryva muslova grotta neboli sala terrena -
prusecik mezi pevnym zdmkem a otevienou zahradou, prostor pfechodu a zaroven stfedu,
ktery v sobé€ jako zadny jiny sjednocuje rozdilné aspekty barokniho zptisobu mysleni.

Zdejsi krajina kolem rokv 1700

Barokni zahrada

Prestoze vesnické formy osidleni zlistaly v podstaté stejné az dodnes, radikalné se promé-
nil obraz krajiny v okoli panskych sidel ¢i spravnich center. Nejmarkantnéj$i opérné body
zemé - pevnostni hrady na vyvySenindch - se ve vétsiné pripada rozpadly a jako ruiny jsou
jiz pouze doklady své zmizelé moci a slavy. Byvalé vodni hrady v niZzinach byly pfebudova-
ny v nadherné zamky. Kde pfi pfestavbach budov nebylo stfedovéké zdivo zcela odstrané-
no, bylo probourano tak, aby mohly byt vnitini prostory co nejvice zality svétlem, rovnéz
valy a vodni pfikopy byly obvykle zbourdny a srovndny se zemi.

Barokni zahrady u zamku vznikaly jako ohranic¢ené a pfisn€ geometricky uspofadané
plochy, které odpovidaly urcitym méfitkiim, thlim pohledu ¢&i perspektivim. Rovnych
ploch se dosihlo diky terasovitému uspofadani, terasy byly obloZeny ,Parterres“ - kober-
ci travnika s ornamentilni kresbou kvétin, ordmovanymi kefi a fadami stromu, jejichZ
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uspoiddani odpovidalo pfesnym formulim. Zidsadnim prvkem zfizovani barokni zahrady
byla centrdlni do nekonec¢na ubihajici ordimovand osa pohledu, kterd fixovala jeji syme-
trickou strukturu. V této ose byly postaveny fontdny, které vytvafely stfed pficnych pfi-
mek.* Tyto zahrady si ovSem musime predstavit jakoby ozivlé, nebot byly misty radovanek
a slavnosti, pfi nichz se setkavali lidé vybrani ke hram, do nichz vstupovali ¢i z nich vystu-
povali v urc¢itém rytmu, podle pfedem stanoveného ritudlu.’

Do sluzeb protokolu byla vtaZzena i okolni neZiva pfiroda - cesty byly oZiveny sochami
vypravéjicimi pfibéhy z antické mytologie a zahrada byla naplnéna i vyplnéna symboli-
kou aZ po okraj. Aleje mifily napfi¢ zemi, aby byla propojena, rybniky vystavéné na vod-
nich tocich byly olemovany mlyny a panskymi Spejchary.

Tyto novoty vSak znamenaji néco vic nez pouhé okraslovini, jsou znamenim, Ze Kkraji-
ny se nyni buduji horizontalné€, namisto dfivéjSich vertikal, aby tak zvéstovaly moc a pres-
tiZ majitele.

Jadro habsburskych zemi

Uzemi na obou strandch nasi hranice vytvifi odpraddvna krajinnou, kulturni a historickou
jednotu. Udélenim 1éna Liechtensteinim moravskym markrabétem a pozdé¢j$im ¢eskym
kralem Pfemyslem Otakarem II. v roce 1249 byla vytvofena nova oblast moci, relativné ne-
zavisla na panovnickych centrech Prahy, Vidné i Brna. Morava a Rakousy byly v roce 1526
spojeny, nikoliv v§ak valecnou cestou, nybrz dédictvim habsburského domu. Kulturni
a politicky vzestup obou zemi a jejich obyvatel trval celé 17. stoleti. Tficetiletd valka pak
znamenala ¢as plny zmatku, avSak v mistech, kde bylo klidnéji, stavebni ¢innost déle po-
kracovala, coz byl i ptipad Mikulova. Kone¢nou zménu situace pfinesl teprve rok 1683, po
neuspésném obleZeni Vidné Turky. Od této chvile bojovaly cisarské armddy pod vedenim
prince EvZena Savojského hluboko na tzemi Balkdnu a staleti trvajici existen¢ni ohroZeni
zapadniho svéta skoncilo. Diky tomuto genidlnimu rakouskému vojeviidci a diky anglické
namofni pfevaze byla spole¢né porazena vojska francouzského krile Ludvika XIV., takZe
se zdalo, Ze idea nastoleni miru, vzeSlého z rakouské iniciativy v zajmu celé evropské ro-
diny narodu v zdpadni Evropé, je na dosah ruky.

Po roce 1700 panovala vSude neuvéritelna euforie, kterd se odrazila zejména v oblasti
uméni. Ze vSech casti fise i z celé Evropy prichdzeli do hlavniho mésta Vidné nejen voje-
viidci a politici, nybrz také umélci, ktefi s sebou pfinaseli nové nidpady a pracovni techniky.
Mésta i venkov zachvatila opravdova stavebni horecka. Vedla k budovani palict a zimka
s ptilehlymi zahradami, které jsou dodnes dominantami mést. Mimofadnému politickému
vyznamu naSeho uzemi odpovidal i vyznam umeélecky. Dodnes nds oslovuje svou krdsou
architektura a kompozice mést, zamk a jejich zahrad. Jadro habsburskych zemi bylo tehdy
stfedem tvotivych sil Evropy.

Svét zamka na Moravé a v Dolnich Rakousich

O rozvoj moci prostfedku a ideji se zaslouZila pfedevsim vysoka dvorska Slechta ve sluz-
bich cisafe. Do tohoto okruhu lze poditat Slechtice, ktefi vlastnili majetek jak v Cechach,
tak i na Moravé a Dolnich Rakousich. Obzvldst po obou strandch hranice, na jiZzni Moravé
iv Dolnich Rakousich, byly jejich panské usedlosti pfebudovavany nebo nové vystavény podle
nejnovéjsiho trendu.® Kazdy z nové postavenych zamka byl samoziejmé vybaven i salou
terrenou v klasickém stylu.

K témto Slechtickym rodiim patfi hrabata Althanové se svymi zimky Vranovem nad
Dyiji a Jaroslavicemi, fi8skd hrabata Sintzendorfové, tehdejsi nejvétsi drzitelé ptidy v Dol-
nich Rakousich a stavitelé vystavnych zidmk a parki (se zimkem v Zidlochovicich a hlav-
nim rodovym sidlem v Ernstbrunnu ve Weinviertlu),” dile liechtensteinska knizata, ktera
si vystavéla Valtice a Lednici jako zimni a letni rezidenci, mimoto vlastnila i Moravsky
Krumlov, Uherské Hradi$té, Rabensburg a Wilfersdorf ve Weinviertlu a od roku 1750 jeSté
Loosdorf v sousedstvi Hagenbergu. Typickym pfedstavitelem a Sifitelem nového trendu
byl i princ EvZen Savojsky se svymi zimky Niederwiden a Hof (proti Bratislavé), které se
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nyni velkoryse restauruji. Pozd&jsim vlastnikem jeho zamki se stal vévoda Frantisek Stépan
Lotrinsky, manzel Marie Terezie. Svoje vlastni panstvi si vystavél nedaleko Holi¢e na Slo-
vensku. Schonbornové zase budovali sidla a zahrady v nedalekém Golersdorfu ve Wein-
viertlu a ddle po celém tzemi od Pommersfeldu u Bamberga pfes biskupskou residenci
Wiirzburg az po Bruchsal na Ryné.® Ve stfedu v§eho déni byl i kniZeci rod Dietrichsteina
s jejich hlavnim sidlem v Mikulové, které si zac¢itkem 17. stoleti pfebudoval kardinal Fran-
tiSek Dietrichstein v méstecko plné architektonické elegance.

Klasicka sala terrena

Vyraz sala terrena neznamena v ital$tiné€ nic jiného nez sl v pfizemi - suterénu. Tu a tam
se pouZzivaji vyrazy jako zahradni sil, jeskyné, sluj, grotta; je-li mistnost vyzdobena musle-
mi, Ize ji oznacit jako muslovou grottu.

Pavod grott

V uzsim smyslu slova znamend sala terrena posledni fizi vyvoje novovékych jeskynnich
salu, jejichZ kofeny sahaji az k pfirozenym jeskynim a svoji vytvarnou vyzdobou poukazu-
ji na vyuZiti tohoto prostoru predevsim jako kultovniho mista. Sakralni je takto vazino na
misto v pfizemi - suterénu. Jiz od ¢ast renesance byly grotty neodmyslitelnou soucasti za-
meckych staveb, zpravidla pouze jako vyklenky ve zdech, které podpiraly zahradni terasy.
Omitky byly doplilovany stfepy ,skutecné prirody*, jako jsou musle, korily, tufovy kimen
nebo stiipky skla.

Italsti renesancni umélci byli prikopniky tohoto manyristického stylu. Cetné vily (pa-
lice se zahradami) ze 16. stoleti dodnes svéd¢i o obrovském vyvojovém posunu, jehoZ
tehdy dosdhla architektura grott. Pfesto nedoslo v Itilii 17. stoleti pro tehdejsi omezenou
stavebni ¢innost k dal$imu vyvoji grottové architektury.’

Francie, ktera udavala ton tehdejsi architektufe, zfizovala rozmérné zahrady, jez byly
vzorem celé Evropé. Jejich vrcholem byla bezpochyby zahrada ve Versailles. Zahradni saly
s charakterem grott zde v8ak vySly v druhé poloviné 17. stoleti z médy. Grotty se jiZ vice ne-
zfizovaly Ci setrvaly jenom jako vyklenky nebo pohledové stény v zahraddch. Nejslavné;jsi
grotta z tohoto obdobi, grotta nymfy Thétis ze zimku ve Versailles, a socha koné bozského
Apollona, symbol krile Ludvika XIV., byly umistény jako prvek volné pfirody v plenéru za-
hrady. Ve Francii a ji ovlivnéném zdpadu Svaté fiSe fimské nenalezneme tudiZ Zidné jiné
grottové sily, které by se daly srovnat s témi v okoli videnského cisarského dvora.”

Sala terrena v uméni Svaté fiSe rimské

Do roku 1700 se v naSich zemich vyvinul zvlastni typ grott - sala terrena, kterou muzeme
oznacit za apotheosu barokni architektury. Vyvoj tohoto typu sdlu je vlastni pro nasi ar-
chitekturu na rozdil od vyvoje grott v romdnskych zemich na jihu a zipad¢é Evropy. Sala
terrena je vrcholem a skvélym vytvorem zdejsich zimeckych staveb - néc¢im jedine¢nym
a elementarnim v barokni zahradni tvorbé nasi oblasti." Nalézame ji na priiseCiku mezi
zahradou a budovou v pfizemi stfedniho traktu. Spojenim saly terreny s télesem stavby
zamku dostava architektonicky moment vétsi vihu oproti dekorativnimu."” Tento prostor
je interiérem a exteriérem zdrovenl - tvofi pruchod a pfechod z vnitfniho dvora nebo
z ¢estného dvora situovaného pred zamkem do zahrady leZici u zadnich traktd budov -
tam, kde vynika ve své celistvé zdkonitosti, jak je dobfe patrné v pfipad¢é mikulovské za-
mecké grotty.”

Zamek a jeho sluje - grotty

K déjinam stavby mikulovského zamku
Déjiny stavby zamku shrnuje Erich Hubala:* ... hradni jadro je zfejmé stfedovékého ptivodu
a jeho stafi spada patrné az do 13. stoleti. Hrad pfestavél v obytny zamek v letech 1611-1618
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FrantiSek z Dietrichsteina. Z roku 1670 se zachovaly pliny na dalsi rozsifeni zamku, od
roku 1682 je zacal uskuteciovat kniZe Ferdinand, ktery nechal vystavét altainy. KniZe Leo-
pold zfidil v roce 1699 oranZérii, kolem roku 1700 vybudoval divadlo. V roce 1719 posko-
dil zamek pozir. Knize Walter Xaver zapocal s okamzitou obnovou, kterou provadél vi-
denisky stavitel G. Alexandr Oedtl. Ten pracoval rovnéz pro Johana B. Fischera z Erlachu
a byl inspirovin jeho stavbami. V letech 1719-1723 pracoval na plinech pfestavby zimku.
V roce 1724 byla dokonc¢ena stavba jizniho zimeckého traktu s mistnostmi saly terreny
a zfizena brana do parku. Stavebni pliny z let 1785, 1786 a 1805 ukazuji, Ze stav zamku
z roku 1724 zuastal v podstatném zachovan.“

V Mikulové bylo realizovano v rozdilnych fazich vystavby vice grott. Kardinal Franti-
Sek Dietrichstein, biskup olomoucky, pfevzal v roce 1611 Mikulov a usiloval o jeho pozdvi-
Zeni mezi pfedni moravskd mésta. Ke stavebnim upravam ptivodniho hradu na sidlo,
které by odpovidalo potfebam reprezentace své doby, patfilo téZ zaloZzeni zahradnich
ploch. Ty vybudoval kardinal pod zimkem smérem k jihu a nechal je vybavit grottami.
Jesté dnes rozezname pod jiznim bastionem jednu ze stén grotty, kterd jako pohledova
sténa k ohraniceni parku dopliiovala zahradni pravu zcela ve smyslu italského manyris-
mu, a to spolu s vybavou vodnich kaskdd, kaSen a fontin. Podobné dodnes nalezneme na
zamku Hellbrunn vystavéném Markem Sittikem z Hohenfelsu (Korutan), salzburskym arci-
biskupem. Po skonceni tficetileté valky pokracovali s budovanim tohoto velkého zahradni-
ho dila pfi mikulovském ziamku knize Maxmilidn a jeho syn Ferdinand z Dietrichsteina,
hofmistr cisafe Leopolda L., a po ném také oba jeho synové Leopold a Walter.

Dnesni salu terrenu postavil kniZze Walter teprve po velkém poZiru v roce 1719, ktery
znicil vétsi ¢ast budovy i zahradniho dila. Propojit zimek postaveny na holé skile vysoko
nad méstem s geometrickou zahradou pod nim se zdilo byt nefesitelné, nakonec vSak
vzniklo technicky i umélecky pozoruhodné dilo. KniZe nechal zfidit kanonicky pfistup do
zahrady pfes klasickou salu terrenu, umisténou v suterénu jizniho praceli zimku. Propojil
ji se zahradou lezici pod nim velkym lomenym schodi$tém na zdéné rampé¢, na néz se vstu-
povalo ze zapadni mistnosti grotty pfes bastion v jihozapadnim rohu budovy.”

Tfi mistnosti grotty

Dnesni sala terrena lezi v jiznim kfidle zimku v suterénu vnitfniho dvora. Je pfistupnd po
rovném, relativné strmém schodisti, které zde tvofi jakysi uzky tunel. Po jeho levé strané
vedou dvere do fady klenutych prostor. Schodisté€ usti do stfedni a nejvétsi ze tfi mistnosti,
z nichz se sestava sala terrena. VSechny tfi mistnosti jsou zaklenuty valenou klenbou, do
niz jsou zapustény lunety. V hlavni mistnosti jsou na podélnych strandch tfi lunety, které
jsou s nasledujicimi prostory propojeny dvefmi obloZenymi kamennym osténim. Dvoje
dvefe na pfi¢nych stranach vedou do pfidruzenych mistnosti.

prazdnd plocha
po znic¢ené fresce

— BERENICE —

HOLUBICE

OKEANOS VENUSE

LA

Pudorys saly terreny na plinu pfizemi mikulovského zimku z 18. stoleti.

167



'L

Klenba nad schodistém vedoucim z vnitft nadvofi ptivodniho hradu do saly terreny.

(foto Milada Rigasovi, Regionalni muzeum v Mikuloveé)
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Vstup do vychodni mistnosti saly terreny. (foto Milada Rigasova)

Vychodni ze tfi mistnosti je smérem nahoru uzaviena klenbou a vede z ni okno na jizni
terasu. Ze zapadni mistnosti vede také okno na jizni terasu a navic dvefe na zdpadné pred-
stavenou terasu. V ose vSech tfi mistnosti se nachdzi dverfe vedouci do zipadniho bastio-
nu, odkud se vchazelo na schodisté do zahrady.

BliZ8i popis grotty je uvedeny jako vzpominka na piivodni stav pred druhou svétovou
valkou, kdy zde bylo zachoviano jesté vice fresek. Do saly terreny vedou tizké schody ze za-
meckého dvora dolti, postranni stény kolem schodisté jsou pomaloviny nepravidelnymi
arkddami. Sala terrena sestava ze tfi mistnosti, které jsou pouze pomalované a nejsou obo-
haceny Stukaturami. Stény stfedniho silu jsou ¢lenény masivni malovanou architekturou
a vybaveny kartuSemi a architektonickymi detaily s iluzornimi prihledy do krasného
okoli, ozdobené putty a vizami, a na to jeSté balkon pfipominajici balustradu vedenou
pres fimsu, pod niz malif vymaloval figury a putty. Pfes balustradu se otvira pohled na
modrou oblohu s oblaky zdobenymi rtiZemi, v nichz trini dva olympsti bohové. Obé¢ ved-
lejsi mistnosti proménil malif v jakési jeskyné, které jsou opatfeny riiznymi alegorickymi
atributy. Tyto malby postrannich mistnosti jsou zachovany lépe neZ ostatni v prostfednim
sdle. Za autora maleb byva casto oznacovan P. Prenner, nebot za n€ dostal v roce 1723 za-
placeno, ale to se patrné€ vztahuje na vrchni dozor u maleb na schodisti; vlastnim tviircem
zde muze byt také Georg Werle."

Fresky saly terreny

Stény i stropy na schodisti a v sdlech byly ptivodné celé pomalovany freskami, které jsou
zachovany z vétsi ¢asti dodnes, zbytek byl silné poskozen neSetrnym stavebnim zisahem
v osmdesatych letech 20. stoleti. Kvadratury"” postrannich stén schodisté jsou zachoviny
jen malo. Malovana architektura stropu pfedstavuje tfi oramované kruhové otvory s oblo-
hou a oblaky. TentyZ motiv s oblohou, rimovanou kameny, se nachdzi rovnéz na stropnich
freskach ve vSech ostatnich mistnostech.”
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Malba v prostfedni mistnosti je zimérn€ svétla. Tti lunety na strané dvora a zahrady, stej-
né tak jako vSechny ostatni stény sdlu, jsou symetricky uspofddané kvadraturni malbou
kolem dvefi a okennich nik, které jsou podobné bohaté ozdobeny. Malba hlavniho silu
je ¢lenéna ¢tyfmi malovanymi kliny mezi lunetami na strané schodisté vedouciho do saly
terreny z hlavniho nadvofi zamku. Vyzdoba zdpadni zdi na strané€ dvora se aZ na par maleb
nezachovala. Ostatni tfi plochy pfedstavuji stavebnimi prvky zardmované prostory, jejichz
pozadi sestava z kiivolaké skalni stény. Pfed ni byla umisténa naha lidska postava sedici na
predimenzované musli, s neurcitym predmétem v ruce. U jejich nohou je zachycen putti,
ktery cosi naznacuje jakoby v fec¢i hluchonémych. Pfitaci se k nam, odvraci se ¢i na néco
poukazuje.

Na silné poskozené plose na strané zahrady je vymalovan vousaty muZ s obrovskou
musli, ktery drzi obéma rukama na svém levém rameni vodni urnu. Druhad musle mu slou-
Zi za opéru zad. Klinova plocha na sténé naproti pfedstavuje Zenu s jakymsi padlem v pravé
ruce. Jeji hlava a padlo pfesahuji pres horni stranu zdi pfimo do kvadraturniho oramova-
ni. Tato figura se otaci od putti dfepiciho u jejich nohou smérem k plose naproti. Je zde
také postava muze drziciho v ruce pddlo, s nimz si hraje jemu podfizeny putti. Muzska po-
stava se odvraci od Zenské postavy naproti, a tim i od nds. Obé pric¢né stény mistnosti jsou
ztvarnény jako iluzorni krajina, ktera pfedstavuje alej se zdi ¢i obloukem, na némz jsou
postaveny vazy. Stropni fresky jsou zachovany pouze jako torzo. Vyfez v balustrddé uka-
zuje v oblacich sedici postavu s mési¢nim srpkem na hlavé, kolem ni jsou putti a lze ro-
zeznat i postavy zen.

Zapadni mistnost je na rozdil od prostfedni drzena ve tmé. Na strané dvora je pone-
chano skalni podloZzi hradu, takZe dovnitf roste hold skila, ktera je uvnitf mistnosti posa-
zena muslemi. Stény mistnosti jsou az po strop rovnéz pokryty kvadraturni malbou. V lu-
netdch stény lze rozeznat malby hrubych zdi a kleneb antickych ruin, jimiz 1ze opét hledét

Freska pfi vstupu do vychodni mistnosti saly terreny. (foto Milada Rigasova)
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do archaické krajiny. Tyto stény jsou uzavieny malovanou kruhovou balustradou, nad niz
prevlada svétla obloha s oblaky. Pulka oblohy je prazdnd, v druhé puli se mezi oblaky, hvéz-
dami a tfemi putti vznasi ve vlajicim odévu ¢aste¢né obnazena Zenska postava. Jeji vlasy
jsou rozpustény a zda se, Ze padaji na divika.

Vychodni mistnost je nyni znacné zmensena zabudovanou kuchyni, jeji stény byly obi-
leny. Z kdysi bohaté freskové vyzdoby zbyl jenom vyfez oblohy s oblaky, na niz poletuje
parek ptaki.

Venusiny pribéhy
Pomalovani grott freskami neni nahodné, bylo zvoleno podle pfisnych zikonu podfize-
nych vyznamu véci ¢i figur. V pripadé mikulovské zimecké grotty je prostiednictvim ¢tyf
figurdlnich poli prostfedni mistnosti tltumoceno vypravéni z fecké mytologie: muz s vodni
urnou na rameni odpovidd vyobrazeni fi¢niho boha, jenz jako Okednos je pivodcem vod
a mofi.” Z této identifikace a nasledujici poznidmky k vyznamu vyplyva, Ze zde neni minén
Neptun, vladce vod, nybrz sama voda ve svém praptivodu, nebot pro vodni bozZstvo je
kdnon rikosového vénce (latinsky neptun) ve vlasech nanejvys zfidkavy. TéZ vodni urna
nebo konev nepatii do Poseidonovy ikonografie, nybrz pouze personifikovanym fi¢nim
bohtim, ktefi jsou zobrazovani zpravidla vlezZe, drZice jednou rukou urnu, z niZ vytéka
voda. Okednos je béZné vybaven by¢im rohem (v mikulovské sale terrené€ se by¢i roh mohl
ztratit pfi restaurovani fresek) anebo humfimi klepety.*

Figury, které sedi ve vychodnich polich naproti sobé€, 1ze oznacit za Venusi Afrodité
a Nerita. Jednd se o pfibéh bohyné Afrodité, kterd pfed svym uvedenim na Olymp Zila
v mofské hlubiné€. Zde se setkala s Neritem, jedinym synem Neréovym. Byl nejkrasné;jsi
mezi lidmi i bohy. Afrodité spolu s nim prozivala nidherné milostné chvile az do doby, nez
jijeji otec Zeus uvedl mezi Olympany. Afrodité si prila vzit svého milence s sebou, ten vSak
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Vstup do zapadrn mistnosti saly terreny. (foto Milada Rigasova)
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Freska Afrodity (Venuse) vrhajici roztouzeny pohled na svého milence Nerita. (foto Milada Rigasova)

dal pfednost Zivotu v mofi s rodici a sourozenci. Pfestoze se Venuse k nému touzebné ob-
raci, on setrvava ve vodnich radovankich.” Afrodité mu chtéla darovat kiidla, avSak on ne-
ocenil ani to, takZe jej bohyné proménila v musli a zvolila jej za pravodce a sluZebnika mla-
dého boha lasky Erota, jemuz dala kfidla.*

V zdpadni mistnosti ukazuji veSkeré naznaky malby na pozemsky element: nad nami
se otevie nebe a ustiedni Zzenska postava, kterd se vznasi v oblacich obklopena tfemi putti,
predstavuje Bereniku, egyptskou kralovnu. Berenika, dcera krile Ptolemaia Philedepa
Egyptského a jeho Zeny Arsinoé, byla provdina za Ptolemaia Eurgetese, kterého velmi mi-
lovala. KdyzZ tahnul do valky proti Syrii, slibila Berenika darovat Afrodité své vlasy, jestlize
se ji manzel Stastn€ navrati. KdyzZ se tak stalo, skute¢né si je ustfihla a polozila je do chra-
mu Afrodité Zephyritiské. V nasledujicich dnech vlasy zmizely a samsky astronom Conon
prohlasil, Ze jsou zasazeny do souhvézdi - Afrodité vynesla Bereniciny vlasy na nebeskou
oblohu jako symbol manzelské vérnosti. Najdeme je na severnim nebi vedle ohonu Lva
jako Vlasy Bereniky.”

Rovnéz i ptacci na stropu vychodni mistnosti poukazuji na Afrodité - tfepotaji kiidly
jako holubice pfed jejim vozem, ohlaSujici tak jeji pfijezd.”

S poukazem na bohyni lasky Venusi jsou vymalovany vSechny tfi mistnosti saly terreny.
Stropni freska hlavniho silu existuje pouze jako torzo. Ze souvislosti vSak vyplyva, Ze zde bylo
puvodné namaloviano povolani Venu$e na Olymp, kde je vitina dvéma skupinami bohti. Dle
mésicni koruny lze identifikovat pouze Dianu - Artemis, bohyni lovu a ochrankyni divé
zvéte. Jednd se bezesporu o poukdzani na nékdejsi kniZeci obory, které se rozklidaly na
obou strandch dnesni hranice v blizkosti rybnika Sibeni¢niku. K nim pohled Diany pies
okna saly terreny sméfoval.

Postava Venuse vystupuje i v jiné souvislosti se zahradni krajinou - VenuSe pusobila
coby ochriankyné ,zahrady lasky*.
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- Vi ‘__..-
Freska Nerita odvracejiciho pohled od Afrodity (Venuse). (foto Milada Rigasova)

Hermetické struktury

Hermetické, tzn. zakonité mysleni bylo rozhodujicim faktorem ve styku s pfirodou a umé-
nim. Okruh onéch vyvolenych Slechtickych rod, které si kolem roku 1700 nechaly vybu-
dovat saly terreny, se ¢asto hlasil k tajnym spolec¢nostem, jeZ byly oby¢ejnym smrtelnikiim
nepiistupné. Touto duchovni a kulturni elitou cisafského dvora byli pfevazné hermetici.

Priroda a uméni

Pochopeni smyslu grott a jejich hermetickych souvislosti vychazi z pojeti ovladani pfirody
a uméni, ze vztahu k uspofddanému mysleni, které poznamenava celou dobu baroka. Hle-
dani pofadku a jeho urceni neprobihalo podvojné - pro pfirodu a pro uméni, nybrz slu-
¢ovalo oboji. Toto hledani bylo celistvé.” Pod pojmem pfiroda se vlastné rozumélo néco ji-
ného nez dnes.” V jednoduchém uspofidini rostlin byla objevena pravidla, kterd byla
potfebna k porozuméni fadu svéta. Pfiroda a v ni zakotveny fad byla proto ndzorné pred-
vedena s pomoci uméni.”” Zahradni uspofadani se konalo podle tzv. ,tfi pfirod“. Rozlio-
valo se mezi prvni pfirodou - divokou, kulturni krajinou jakoZto druhou pfirodou a tak-
zvanou tfeti pfirodou, v niz je vnitini pfirodni fad preformovin prostfednictvim uméni.
Toto vanimani pak bylo zdkladem usporadani v zahradach a grottich. K znazornéni tohoto
fadu byly pouZity zlomKy ,narostlé“, umélecky ztvirnéné pfirody.”® Uméni bylo chapano jako
lidskou rukou ztvarnéna priroda, jejiz zakonitosti vedly k harmonii zobrazovaného objektu.

Architektura a fad svéta
Pro prislu$niky riSské Slechty, ktefi oplyvali prostfedky i moci uskutec¢nit s pomoci umél-
cu fad svéta, se stavéni a architektura staly stfedem jejich zdjmu, nebot davaly jejich Zi-

votu smysl.* Vlastnim ukolem stavéni bylo zrcadlit bozsky fad celého vesmiru. Zimek
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Ri¢ni Biih Okeanos. (foto Milada Rigasovi)

a zahrada byly pfitom zobrazenim fadu svéta.*® Myslenka architektury baroka, kterd dala
ztizovani vnitfnich prostort zamku i zahrad svaj vyraz, zde pfedstavuje fundamentalni
princip barokni nadfazenosti. Tim pfislusi architektufe, jeji formé a prostoru (!), rozho-
dujici role. Tento fakt je ve ztvarnéni saly terreny v Mikulové akcentovin formou iluzivni
kvadratické malby. Naméty jednotlivych fresek jsou tak zde vnimany z hlediska ¢lenéni
prostoru jako takového.

Ctyfi zivly

V uceni o ¢tyfech Zivlech, sahajicim zpét do antiky, jsou vyjadfeny prostorové zakonitosti,
jeZ urcuji ve vystavbé svéta a nasledné i v usporadani mistnosti na zimku to nejduleZitéjsi. >
Nadzemni ¢ast budovy se slavnostnim silem zamku souvisi se spodni ¢dsti zamku, tedy
s grottami. Nadzemni ¢ast je symbolizovana Zivly svétla a vzduchu, zatimco ve dvou spod-
nich ¢dstech jsou prezentoviny zemé a voda. Takto je jasné zviditelnén barokni prostor
saly terreny jako pozemsky vodni prostor.** Tato zdkladni schémata byla soustfedéna do je-
diného prostoru, sdruzena a vytvarné transponovana.*

Ctyfi Zvly jsou ztélesnény také ve figuralnich zobrazenich bohi ve stfednim sale mi-
kulovské saly terreny. Tito bohové-Zivly jsou symetricky uspofdddni. Vedle sebe leZi v pa-
rech voda-vzduch a naproti ohefi-zemé€. Okednos a prazdna plocha vedle néj - zobrazeni
vzduchu ¢i prazdnoty - predstavuji takto par voda-vzduch. Par Venuse a Nerites zastupu-
je dva zbylé elementy: ona pfedstavuji ohen lasky a on zemi, které se pevné drzi coby
musle. V rozdilnych velikostech otevieného anebo otvirajiciho se usti musle jsou nazna-
ceny rozdilné stupné ohné lasky.*
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Krilovna Berenice a jeji krasné vlasy. (foto Milada Rigasova)

Stropni freska ve vychodni mistnosti saly terreny. Dvé holubice jsou zndamy jako atribut Venuse. (foto Milada Rigasova)
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Barokni kompozice knizZeci obory na jiZznim okraji mésta z doby kolem roku 1720. K ni sméfoval pohled z oken saly

terreny. (foto Petr Machacek, Regiondlni muzeum v Mikulove)

Venuse, nejjiznéjsi ze vSech fresek mikulovské saly terreny, se vaZe v relaci ohen-horko-jih
na koncept ¢tyf svétovych stran. VSechny Ctyfi Zivly saly terreny vystupuji navenek jako
celek. Prostfedni z mistnosti pfitom odpovidd vodé€, na niz také upozoriiuji veliké musle
na freskdch. Velmi zvlastni je atribut boha feky s vodni nddobou, ze které ma proudit voda,
ta vSak neni vidét. Védro (nadoba) je prazdné, nebot vypravéni o Venusi a Neritovi se ode-
hrava pod vodni hladinou, takZe celd mistnost je chapana jako ponofena ve vod€. Vychodni
mistnost se dvéma holubicemi symbolizuje vzduch a tmava zipadni se obraci k podsvéti.
Odkaz na bohyni Venusi ve vSech tfech mistnostech znazoriiuje vSe spojujici silu lasky,
tedy ohefi. Zivly zde predstavuji kumulovini sil, které vertikalné vystupuji ze suterénnich
grott pfimo nahoru, aby se zde uspofadaly horizontalné a vplynuly do pfirody ztvarnéné za-
hradou. Tento prevrat se déje v sale terrené€.

Iluzivni osa pohledu

Malba prostfedni mistnosti upozornuje na vyjadreni nejdilezitéjsi struktury barokni krajiny:
jsou to pohledové osy, ve kterych je teprve ,ten spravny vhled do krajiny“. Stretavaji se ve
tfech prostorich a déje se tak stile znovu v zobrazenich. V sale terrené mikulovského zamku
se protind v pravém uhlu redlna pohledova osa sméfujici do krajiny s iluzivni osou vSech tfi
prostor saly terreny. Malifsky ztvirnéné pohledové osy zobrazuji krajinu tak, jako by sesta-
vala pouze z vyhledi do nekone¢ného prostoru. Tyto iluzivni pohledové osy nim neustile
sdéluji, ze barokni vnimani krajiny bylo ur¢ovano symetrickou vystavbou jejich architekto-
nickych ¢asti. Stfed prostoru byl vyplnén objektem nebo zistal naprosto prazdny.

Sloupy, zdi, sochy ¢i stény slouzi k tomu, aby vyznacily osu pohledu, né¢im ji ohranici-
ly, a navedly tak na$ pohled na urcity objekt nebo aby ho nasmérovaly do nekonecna. Jsou
prostiedkem, jak upozornit na néco, co stoji v prostoru ordimovaném témito umélecky-
mi pfedméty ¢i liniemi stromta. MySlenka prostorového ,vystfedéni“ prostfednictvim vz
a skulptur vychdzi z raimcové prostorové vlastnosti nik (zardimovani soch ¢i vaz ve vyklen-
cich nik). I samotnd sala terrena je zde vlastné prusecikem pohledové osy, pokracujici do
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zahrady a dal do volné prirody, s pficnou osou vedenou tiemi mistnostmi saly terreny.
Timto zpiisobem je prostor rytmicky ¢lenén.

Geometricka zahrada Eden

Nejen v baroku byla koncepce idedlnich mistnosti spojena s jednim urcitym prostorem.
V kfestanském zapadnim svété mél takovéto vyznamné postaveni prostor zmifiovany jiz
v Bibli - raj. Jeho utvafenim na zemi se mél clov€k zabyvat. Réj je v Bibli popsin jako pfes-
né ohrani¢eny prostor, ktery je hermeticky uzavien od svého okoli. Pozemsky raj - zahra-
da Eden - je mistem, odkud vytékaji vSechny Ctyfi feky propojujici cely svét. Jeji geome-
trickd konstrukce umoznila byt téZ panem divokych, chaotickych pozemskych Zivla.*

Je potieba poukazat, Ze idea saly terreny muze mit i zcela novou dimenzi: 1ze proka-
zat, Ze symetricky vystavéna jsou také pisemna svédectvi, a tim pddem mohou byt chidpina
geometricky. Plati to obzvlast na knihu Genesis, z niZ jako pfiklad uvadim misto v textu
o biblickém pozemském rdji - tento praobraz kazdé geometrické zahrady novovéku. TéZ
zde existuje ,to nahofe“ a ,to dole“, ,to venku“ a ,to uvnitt, které je opét déleno priazdno-
tou stfedu, z niz se vyvine ,to potom*. Je to stejnd pravidelnost vzijemné si odpovidajicich
a navzajem pfisludejicich oblasti, vypovédi, pojmt. Geometricka struktura zahrady Eden,
proti té z klasickych baroknich zahrad, je pfedloZena v nasledné tabulce (v ni jsou vypo-
védi vét urceny predepsanym vzorem a zjevuji se soucasné€ vypsané v terminové siti). Skrze
tento vzorec termint jsou véty rozloZzeny a znovu psiny dohromady. Protoze jednotliva
pole budou ,pfedepsanym*“ zptisobem spojena, vznikne symetrickd vypovéd, ve které se
zjevi barokni zahrada ¢i sala terrena jako feSeni jednoho tajemstvi Starého zikona, po
némz se pidily generace hermetikd. Vyplyne tak i vazebné postulovani saly terreny (toho-
to stavebniho ¢lanku spojeného se zahradou a pfirodou) a jeji umisténi do rytmicky cle-
néného prostoru. Propojenim saly terreny s prizdnym prostorem (v némz se piedvadéji
dokonali tvorové) prostfednictvim arkdad otevienych do zahrady se tak stane zietelnym
duaraz na architektonicky ¢lenénou zahradu a salu terrenu, jez je jeji zdkladnou.

Nanejvys dulezité pro umélecky vyznam saly terreny je jeji kone¢né otevieni pfedni
Casti proti vestibulu, takZe nastdva neustald prostorova kontinuita, prostfednictvim které
byla opravdu genidlnim zpusobem opét nastolena rovnovaha mezi smyslem urceni saly ter-
reny jako volného prostoru a uméleckym formulovanim jejiho vnitfniho prostoru.

Text a schéma rajské zahrady dle knihy Genesis 2,9
I nechal Btith na poli rtst vSechny stromy libé na pohled a dobré k jidlu, strom Zivota upro-
stfed zahrady a strom k poznani dobrého a zlého.”

jidlo - statek dobré ZAHRADA - stromy libost vidét
Buh rust poznini strom - strom Zivot stied
pole z1é
Zakladni schéma barokni zahrady
kv;;rtleorvy brodérie Zahrada (gt(r’(s)lg;) stavby
Zamek Sala 1.terasa | kasna - voda - kagna| X.terasa | Pohledovd
terrena : : osa
priazdny
pole prostor
Schéma saly terreny v Mikulové
Berenice zemé hlavni sal vzduch holubice
ALA - Okeanos - Venuse - | pohledova
TEi(REN A VAT prazdnota voda - voda Nerites osa
vnitini nd- terasa - S cox
dvofi zimku | zahrada oheii - svétlo
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Hermovo troj¢isli a jeho zakony

Pro védouci je v Mikulové utvifen vychod ze saly terreny dle principu ,Tabula Smaragdi-
na“, jeZ zni: ,jak nahofe, tak i dole“. Tficet tfi schodu Ize chapat jako vchod do hermetic-
kého svéta a tfi kruhy nebe jsou nardazkou na tfikrat nejvétSiho Herma. Také tfi pokoje saly
terreny ¢i dvakrat tfi lunety vodni grotty jsou upozornénim na tfi poriddkové parametry,
které vyzvedavaji trojnasobnou velikosti Herma Trismegista.

Labuti pisen osvicenstvi

Malebny obraz

Pfichodem novych osvicenskych ideji zipadu, které stavély ¢lovéka a jeho uméleckou svo-
bodu do stfedu uvaZovini, byl rozum prohldSen za miru vSech véci. V poloviné 18. stoleti
vyslo prisn€ geometricky usporadané mysleni baroka z moédy. Poukazovani na pravidel-
nost zahrad a symetrii krajiny bylo odsuzovano a chdpano jako umély zasah do krajiny a jeji
znasiliovani.** Se zménou ndhledu se vsak také zménilo vnimdni pojmu ,pfiroda“. Nebyly
jiz vyhledaviany struktury prostoru nebo podle nich stavéno, nybrz ,ndhodné“ ¢i prostfed-
nictvim ,uméleckého vybéru“ byly uspofadany objekty, jako jsou jednotlivé stromy, budo-
vy ¢i drobné umélecké stavby, které ve smyslu romantismu mély podnitit v divakovi néla-
dy nebo pocity. Mysleni ve strukturdch bylo nahrazeno hledinim malebnych aspektd, jez
ziskaly pfevahu nad raciondlnim. ,Pfirozené“ se tim stalo pojmem vyjadfujicim postrada-
ni jakékoli pravidelnosti. Clovék se citil zahndn do tzkych pfedepsanymi vzory, oteviral
proto zahrady do vSech stran, rusil vSechna omezeni, zdi a ohrani¢enti, prirodu ponechal
samu sobé - coZ samozfejmé bylo pro stvofeni ,idedlni krajiny“ uskute¢niovano pouze pod
pfisnym dohledem tvarce nebo architekta. Nejvyraznéji 1ze tento krok spatfit v proméné
hermetického, tedy zdkonitého, v ,Calae terrenae“ - idedlnim obrazu krajiny - se zcela ne-
regulovanymi pohledy na louky, lesy, rostliny, pamatky a ruiny.* Malované pohledy na kra-
jinu byly provedeny ve skute¢nosti.

Potfeba pamaitek a ruin jako pohledovych ¢i ton udavajicich nidladovych obrazii byla
tak velka, Ze jako doplnék ke skute¢nym a krajiné dominujicim hradam byly stavény umélé
ruiny. Zjednodusen¢ lze fici, Ze s touto zménou nihledu, ktery prorazil diky osvicenstvi, se
nestavély do popredi prazdné osy pohledu, nybrz urcité stavebni a krajinu formujici objek-
ty, jez odpovidaly malebné romantickému smysleni. Clovéka, ktery byl v baroknich zahra-
dach nejdtilezitéjsim Cinitelem, miiZeme nyni tusit pouze jako tviirce pamatek - ruiny jsou
vSudypritomné, krajina je lidupriazdna.

Rozpolcenost mysleni

Nové chapani prirody pfedstavovalo zakladni zménu pohledu na svét a prostor jako
celek. To je mozno hledat i v grottiach. Tyto vytvory plné uméni vidime v pfimém spoje-
ni s vyvojem piirodovédného obrazu svéta. Zde uskutecnény mikroskopicky obraz
kosmu byl krokem symetrického zachyceni ,pfirody véci v pfirodnich zakonech. Dnes
je jiz samoziejmé, Ze na vSe, co stoji mimo prirodni védy, 1ze pohliZet z uméleckého hle-
diska o¢ima umeélce. Takto vSak vznikla urcitd dvojkolejnost, kde se vzijemna domluva
zda byt nemoznd. Pofddek prirodnich zikonu a ,nepofiddnost® v nahledu na pfirodu
jdou rtznymi cestami, toto osudové zdvojeni je samozfejmosti aZ pro naSe mysleni
a obraz naSeho svéta.

Dvé romantické zahrady na opacné strané hranice

Celé 19. stoleti realizovalo nové pohledy do vyvoje zahrad, které vesly do historie za-
hradniho uméni jako ,anglické zahrady“. Dva nejvyraznéjsi priklady anglickych zahrad
v nasem okoli jsou ke zhlédnuti v Lednici a v Ernstbrunnu (50 km jihoziapadné od Led-
nice). KniZe Johann Josef I. z Liechtensteina prodal v roce 1805 zamek Loosdorf (v bliz-
kosti Mistelbachu) a soustfedil se na Valtice a Lednici na jiZzni Moravé€. Jeho naslednik,
knize Alois II., nechal v Lednici zbourat obrovsky barokni zimek a misto ného postavil
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budovu v anglickém tudorovském stylu. Pouze sklenik, hiebcinec a grottova sluj pod
zamkem zustaly zachovany.

Jihozapadné€ odtud, na vybézku Leiser Berge (Holé kopce, vipencovy hieben na sever-
nim predmésti Vidné ndleZejici k Pavlovskym vrchiim), budoval kniZze Prosper, osvicenec,
fantasta a posledni ze Sinzendorfi, po cely Zivot sviij romanticky ,Feensitz“ - sidlo vil (Ha-
genberg). V urcité fazi chtél nechat vplynout do gigantické dimenze stupiiované stavebni
¢innosti zimecky park bez ohranicenti, tedy piechdzejici volné do okolni krajiny. Z tohoto
diavodu bylo opusténo hermetické usporidani zaimku Hagenberg, avSak k vlastni realizaci
jiz nedoslo, vSe vcetné€ jezera s benatskymi gondolami se postupné propadlo do spanku,
v némz setrvava dodnes.

Konec barokniho Mikulova

Osud naSeho tizemi v novovéku Ize vidét jako nazorny priklad evropskych déjin. Nejen
proto, Ze z Mikulova pochizel Josef Sonnenfels, poradce cisafe Josefa II. a zapdleny za-
stupce osvicenstvi, ale predevsim proto, Ze pravé zde prinesly uddlosti kone¢ny rozpad sta-
rého pofidku. Jsou zaznamendny jiz rokem 1866 bitvou u Hradce Kralové mezi Rakous-
kem a Pruskem a nédslednym provizornim mikulovskym mirem. Tento vyvoj zacal ovSem jiz
v dobé osvicenstvi. V roce 1740 zemfel Karel VI, cisaf Svaté fiSe fimské niaroda némecké-
ho, kril ¢esky a uhersky a velkovévoda rakousky. S vpaddem Friedricha II. do Slezska, po
némz doslo k anektovani této korunni zemé, byla citelné otfesena rovnoviha sil a harmo-
nie rakouskych zemi. Zem¢é svatovaclavské koruny byly roztrzeny a dals$i mocenskopolitic-
ky osud byl nejen pro nase tizemi, nybrZz pro celou Evropu zpecetén.

Staré Casy Mikulova skoncily poslednim velkym poZirem v roce 1784. ZniCeni své-
ho milovaného mésta zlomilo knizeti Karlu Maxmilidnu z Dietrichsteina srdce - kdyz
uslySel tuto zpravu, zemfel. Jeho syn tehdy pfenesl spravu svého panstvi a svoji reziden-
ci do Vidné a jeho Zena Marie Christine, rozend hrabénka z Thunu, jiz Ize oznacit za
prvni esotericku, pfesidlila i se svoji knihovnou na zimek do Zidlochovic. Mésto Miku-
lov se propadlo do dfimot a stalo se pouhym stinem své byvalé slavy. Brany do mésta byly
strzeny, nebot byly shleddny stisfiujicimi. Koncem 20. stoleti pak bylo strzeno i velké lo-
mené schodist€ umisténé na cihlovou rampu na obloucich, spojujici salu terrenu se za-
hradou. Tim byla pfetata vazba mezi umélecky ztvairnénym prostorem uvnitf a esteticky
uspoiidanou prirodou venku - duchovni koncept grotty tak byl citelné naruSen. Rovnéz
i celistvost komponované zahradni krajiny pod méstem byla jiz koncem 19. stoleti necit-
livymi zdsahy poSkozena (pfes protesty Huga Dietrichsteina) a v diisledku toho bylo od
jeji idey postupné upusténo. Konec¢ny pad kreativity obyvatel Mikulova, tohoto mésta na
hranici dvou zemi, pak ohlasilo nésilné rozdéleni jazykovych etnik na konci druhé své-
tové valky.

Soucasna situace

Zda se, Ze si lidé jiz po dvé stoleti s timto izemim nevi rady, Ze uz nikoho nic tvirciho ne-
napada, Ze vlastné svym zpusobem oslepli. Dnes lidé chodi skrze ,pozemské prostory*,
aniZ rozumi jejich obraztim, vykladu znameni nebo jejich zakonitostem. Pfevrat osvicen-
stvi a vpad malebného, libovolného vedl k tomu, Ze uZ nerozumime zobrazenim samotnym
ani déjinam, jak jsou predstavovany, stejné tak ani vypovédim s nimi spojenymi. Od této
doby jde uz jen o obrazy, které mohou byt krasné ¢i malebné, libici se, a nebo naopak -
pouze takové, jaké je vnima pozorovatel. Vidime jen to, co nim vyhovuje, co se nim zda
byt normalni, zasluhou vychovy a zvyku. Souvislosti a vaimani prostoru jako celku uz ne-
jsou dulezité. Ztratili jsme vztah k prostoru i porozuméni pro jeho harmonii. Rozeznava-
me pouze ¢asti, a tudiz jen ty detaily, které se nds zddnlivé tykaji, ty ostatni ne, takze s tim,
co mame, co vlastnime, mtizeme zachazet dle libosti. To vede k tomu, Ze dne$ni ,uméni“ ze
zasady vylucuje kazdy mozny fad a prostor chipe jako pouhou miru véci v ném, a mozna
pravé to zvySuje chaos a nepofadek pfi jeho utvareni. Seriozni koncepce s dirazem na es-
tetiku utvireni prostoru jako celku chybi v soucasnosti vétsin€ obci a mést.
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Trvalé dédictvi

Znovu ziskané védomi dédictvi, které jsme spolecné pfevzali, ndim bude prospésné, jestli-
Ze se op€t podivime na tuto oblast jako na celek a spravné rozezniame jeji obrovskou silu
a jednolitost. Nebot to, co zde vzniklo v minulosti, bylo vytvofeno lidmi, ktefi chtéli stvo-
fit néco lepsiho, nez bylo vybudovano kdy pfedtim. Mocné $lechtické rody, kterym zdejsi
uzemi patfilo a kterym nechybély prostiedky, usilovaly o to, aby zde bylo vytvofeno néco
jedine¢ného. AngaZzovaly nejlepsi umélce a nelitovaly energie a ¢asu, aby vytvofily hodno-
ty, pred kterymi dnes miZeme stit s uctou a udivem, aby je ddle rozvijely a zvelebovaly.

Pro¢ byla tolik obdafena pravé nase oblast na obou stranach hranice, souvisi kromé
jiného se dvéma rozdilnymi jazykovymi skupinami, které zde Zily po staleti vedle sebe
a zaroven i pospolu. Nevytvifely Zadné protiklady ¢i vzijemnd omezeni, spiSe pravé na-
opak, nebot pokojné souziti rozdilnych jazykovych skupin je vidy obohacenim pro tvo-
fivé sily zemé.

V této oblasti dfimaji netusené moznosti, jeZ jsou schovany pod slupkou dvou minu-
lych stoleti, a dnes bychom je méli opét aktivovat. Nové porozuméni pro ,souvislost pfiro-
dy a uméni“ by mohlo a mélo opét vyjit ze zdejSiho prostoru, ktery je jiz v tomto sméru tak
rozmanité predznamendn, pri¢emz Mikulov je ohniskem téchto souvislosti. Saly terreny
jizni Moravy a Dolnich Rakous* jsou mnohem vic nezZ uméleckymi pamatkami baroka. Po-
rozuméni skrytym poselstvim jejich architektury, vyzdoby a umisténi v prostoru nds mize
privést k opétovnému nastoleni harmonie védy a uméni. Vzdyt pravé v uméleckém vyrazu
spociva ona zakonitost utvafeni prostoru jako celku, kterou jsme jiz ztratili z oCi.

V aredlu zamku existuji jesté daldi mistnosti, kde jsou zfejmé poukazy na usporidani
tehdejSiho celku v ramci souvislosti pfirody a uméni. Pfedevsim knihovna jako experi-
mentdlni laboratof ducha, kde je stile navzdory tézkym ztritim zachovano jadro sbirky
hermetickych knih. V jeji blizkosti se nachdzela alchymisticka laboratof, v niZ se po staleti
patralo po zakonnych pravidlech vSech véci, jejichzZ ztélesnénim je Hermes Trismegistos,
neboli tfikrat svaty ¢i tfikrat veliky. Mistnosti specifického ucelu je i vstupni prostor na vy-
chodni zahradni terasu a jeji vyhlidkovou zaklenutou galerii velké kamenné terasy.

Jestlize se ndim podafi odhalit ,romantické vidéni“ prostoru jako povrchni, jsme na
pravé cesté. Znovuobjeveni ,uspofadaného vidéni“ prostoru lezi v hermetické reflexi saly
terreny v Mikulové, kde je utajena obrovska sila, ktera muiZe zcela jisté znovu rozzafit jedi-
necnost celé této oblasti.

Z némciny prelozili Markéta a Franz Maxerovi, upravila Milada Rigasova.

Poznamky:

! Zamek Hagenberg se svym okolim byl jednim z nejzajimavéjSich baroknich krajindfskych celku v historii déjin
zahradni tvorby tohoto regionu. Od konce Sedesatych let 20. stoleti je majetkem Horsta a Jacquelin Wichter.
Kolem roku 1680 byl zimek se zahradou a komponovanou krajinou v okoli barokné pfestavén, tvirci této pie-
stavby byla hrabata ze Sinzendorfu. Véhlasné jezero (rybnik) s pavilonem na malém ostrivku uprostied bylo
vodnim pfikopem spojeno s grottou - salou terrenou (dosud z¢dsti zachovanou) v prizemi zamku. V jejich ob-
loucich jsou medailony s freskami mytologického obsahu, zdobené raimem z pravych musli a krapnika. (Podob-
né grotty se nachdzeji v Hellbrunnu u Salzburgu, v Frohsdorfu u Vidné, Schonbrunnu a na Vranové). V této dobé
elegance provizeli po jezefe spolecnost hostii gondoliéfi povolani sem z Bendtek. VSeobecné je pfijimino, Ze
Sinzendorfové prinesli do Hagenbergu kulturu krajinafstvi, kterd v tomto suchém regionu (,rakouské Podpala-
vi“) postavila vodu do centra zahradniho uméni. Rakousti odbornici se domnivaji, Ze zdejsi umélecky ztvirnéné
jezero z roku 1680, které bylo zruSeno teprve v poslednim desetileti 20. stoleti, bylo pfedobrazem pro vytvofe-
ni systému ostruvka Zameckého rybnika v liechtensteinském parku v Lednici. O to zajimavéjsi je vsak potom
srovnani s podobné umélecky ztvirnénym ostrovnim aredlem v rybniku Novy u Mikulova, potvrzenym jiZ urba-
fem z roku 1629 (!); tento areal i s dvéma lodickami tvaru gondoly zachytila i prvni mapa mikulovského panstvi
z roku 1675 (Rigasova 2007).
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* Hermeticky - neproniknutelny, tésné uzavieny, vzduchotésny i vodotésny, z novolatinského pfislovce hermetice, jména
alchymistické moudrosti Herma Trismegista - fecky Hermes Trismegistos - tfikrit veliky (Pfeifer 1989, str. 680).

* Rigasova, M. 2007: Landschaft unserer Vorfahren. Mikulov.

* Na rozdil od renesanc¢ni zahrady, v niz pfevlada takzvany labyrinticky princip (oproti perspektivickym sjednocova-
cim tendencim), zajistény Cetnymi izolované umisténymi prostory, nemeélo v barokni zahradé nic prekazet vyhledu
pozorovatele (tzn. vladce) do geometricky chipané nekonecnosti. Perspektivicky obraz barokni zahrady nebyl oproti
Lpreludnym*® obrazim renesance jiz uplné staticky, nybrz plynuly a postaveny na pfirodé€, ktera méla byt fizena
v uspofadanych mezich (Hajos 2007, str. 70).

°> Barokni zahrada je vnitini prostor pro slavnostni spole¢nost, upfednostiiuje publikum a vSe v ni je pro n€ urceno.
Zjevné je predevsim zduraznéni mista pozorovatele - ur¢eny bod, z néhoz divik nejlépe pochopi, tzn. v uméleckém
smyslu, kompozici zahrady v jejim pfedpoklidaném tcinku... (Neubauer 1966, str. 76).

¢ Majetky $lechtickych rodi v Cechich vynechavam.

7 Stropni freska ,Apotheosa domu Sintzendorfii* se nachdzi v zimku Trpist zipadné od Plzné.

% Sala terrena z Salzdahlum u Hannoveru v severnim Némecku, kterd pro Hergeta znamena prvni klasickou salu ter-
renu, by neméla byt opomenuta. Pfedstavuje propojeni cisaiského dvora skrze snatky Leopoldovych synt s brun-
$vickymi princeznami (Herget 1954).

? Nedostatek pracovnich prilezitosti v severni Italii zptisobil, Ze umélci a femeslnici byli nuceni kocovat. Podil ,Vlacha“
mezi staviteli, zedniky a kamenosochafi priabéhem casu stile vzrustal (Konig 2002, str. 48).

“ Moda grott byla ve francouzské umélecké tvorbé cizim prvkem. Nechali ji proto odeznit hned, jak si byli jisti svym
vlastnim stylem. Francouzské grotty jsou jen vnitinim prostorem ¢i fasidou, pozadim nebo bodem vyhledu bez ja-
kéhokoli prostorového akcentu. Stejné tak zde Clovék postriada jakoukoliv obrazotvornost pfi zakotveni grott v cel-
kové kompozici (E. Herget, str. 117).

" Vychazejici z jadra habsburskych zemi, Rakous, Cech a Moravy, stvofend ve svych pocitcich italskymi staviteli obje-
vuje se sala terrena v celistvosti svého vyvoje prese vSecko nejcastéji v Italii ovlivnénych jiznich a jihovychodnich ob-
lastech Svaté fiSe fimské (Herget 1954, str. 188).

" Hlavnim faktorem barokniho zuslechtovini a zdomdcnéni grotty je vyvoj saly terreny, v niZ byl grottovy dekor pfe-
nesen do pfizemi-suterénu zamku, takZe propojeni jeho architektury s architekturou zahrady je dle moznosti co nej-
tésnéjsi a prechod nejplynulejsi (Euler-Rolle 1989, str. 33).

* Absolutné klasickym typem saly terreny je typ saly terreny stylizované az do nejzazsich podrobnosti. Tento typ cha-
rakterizuji situovani obrysu, geometrick€ého nakresu a komunikace v prazdné prostofe - architektura a dekor se ziek-
nou jakékoli narazky na spojeni s pfirodou, byt i umélé a premodelované.

' Hubala 1965, str. 97.

'V roce 1720 bylo zapocato se stavbou jiZni terasy, ktera je spojena se salou terrenou. Vychod ze saly terreny do kul-
tivovaného parku byl umoznén schodistém v jihovychodnim bastionu. To vSak bylo zbourdno ve druhé poloviné dva-
catého stoleti. Zfizeni saly terreny bylo obtiznou zilezitosti. Vykopani zakladu v kamenném podlozi komplikovalo
stavebni prace. Skila se zde nakonec stala soucasti prostoru dekorovaného nasténnymi malbami s romantickymi zfi-
ceninami a vodnimi boZstvy (Brichtova 2002, str. 46).

' Hoffman 1987, str. 396.

7 Kvadraturni malba je ndsténnd malba s iluzornim zvétSenim vnitfniho prostoru.

'® Spojeni grotta-nebe je zdiiraznéno v titulu knihy Heavenly Grottos od Naomi Miller z roku 1982.

¥ Okednos a Thétis. V fecké mytologii je vice pfibéhi ,0 pocatku véci. Nejstarsi byl mozna ten, ktery se odkazuje na
Homéra, jenZ jmenuje Okedna jako pavodce bohli anebo pocatek vseho. Okednos byl fi¢ni bih - tok nebo feka
v jedné osobé tak jako ostatni fi¢ni bohové. Byla mu ddna nevycerpatelnd plodnost stejné jak feckym divkam, které
se koupaly v jeho vodich pred svou svatbou. Okeanos vsak nebyl jen obycejny fi¢ni buth, nebot jeho proud nebyl jen
obycejnym proudem. Poté, co vSe v ném nalezlo sviij ptivod, tece stile na nejzazsim okraji zemé a proudi v kruhu
zpét sim do sebe. Toky, prameny a studny, takiikajic veskeré mofe, vSechno nepfetrzité prameni v jeho Sirokém, sil-
ném proudu. KdyZ opanoval svét Zeus, sm¢l Okednos zistat na svém pivodnim misté, nebot on sim neni zidnym
mistem, nybrz pouze proudénim, ohrani¢enim a oddélenim od vécnosti (Kerényi 2003, str. 19). Srovnej téZ vyobra-
zeni Okéanovo v sale terrené na zamku Hagenberg.

» Liicke 1999, str. 663

*' Z rozmlzeného pohledu Venuse, jezZ plivodné vzhliZela pfimo k Neritovi, Ize pfedpokladat, Ze restauritorovi fresek
nebylo toto vypravéni znamo.

2 Kerényi 2003, str. 58.
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» Vollmer 1874

* Vzduch jimi véje, tazen spiezenim holubic - odkaz na Ovidiovy Promény.

» Licke 1999, str. 54.

* Prirozené predvadi svéraznost véci, jak dalece jsou ony v Bohem uspofiddanych silich a zikonitostech deponovi-
ny...“ (Zeder 1737).

7 Jacques Boycea zduraznoval vyznam tfech principu zahradniho uspofadani - mnohotvirnost, harmonii a symetrii.
,Nebot pfiroda si poc¢ind ve svych tak dokonalych vytvorech také tak! Stromy pfedvadéji ve svém rustu ¢i na $pic-
kdch vétvi stejné proporce. Jejich listy jsou po obou strandch stejné a kvéty jsou sloZeny z jedné ¢i vice ¢asti s tako-
vou harmonii, Ze nemtiZeme ¢init ni¢eho jiného, nez pokusit se tuto velkou mystérii napodobit. (Hajos 2002, str. 62).

% Smyslem bylo pfirodu a tvorbu lidskych rukou spojit; prirodou inspirovand méla se pravé tato pfiroda stit uménim. ,Na-
turalezza“ je motto baroka. Pfiroda méla byt inscenovand jako v divadle. Ve divoké, svérazné, nehotové, malebn¢ uvolné-
né nemélo byt ndhodné, nybrz podfizené vladnoucimu stylu a jeho uméleckym ziakonim. Takto je obsaZeno v architektu-
fe grott jeji podvojné postaveni, je pfechodem zevniti ven, z vnitni architektury do zahrady, z postaveného do narostlého.

» To nové, krasné a cenné na baroknim stavebnim uméni spociva v sile syntézy, ve schopnosti stvofit nové - stvorit

zamek jako encyklopedii zivota a uméni, jako koncentricky uspofadany, hierarchicky stupniovany kosmos v malém.

Barokni zimek je zobrazenim svéta, do né¢hoz patfi stejné€ tak nebe i zemé a ve své celistvosti predstavuje fenomén

barokni architektury. Nebot v této epose, kterd trvala pfiblizn€ od roku 1660 do konce 18. stoleti, vladla architektu-

ra, kterd k sobé pfivzala malifstvi, sochafstvi a k tomu jesté upravu pudy a vegetaci. ,Penize maji slouZit pouze k za-

nechini krasnych monumenta*, jak napsal kniZe Karl Eusebius z Liechtensteina (Hubala 1965, str. 45).

° Pfitom bylo ignorovino, ze barokni zahrada neznamena pouze alegorii moci, nybrz také i ztélesnéni idealizované
a zdroven rajské prirody jakoZto zrcadla a smyslového obrazu bozského fidu a celého kosmu. Bozsky fad se zjevil
podle nazora racionalisti 17. stoleti pravé v zakonech rozumu. Ten byl zobrazovan v architektonicky formovanych,

zatim racionalné razenych strukturich geometrické zahrady (Kalusok 2003, str. 96).

Vse, co se v baroku vyjadiuje touhou po tuplném, vSeobjimajicim a presahujicim v§echny hranice, vychdzi ,z vnitiniho
prostoru®. Vnitfni mistnosti staveb zacinaji ,kynout“. Mistnosti se vyhidnéji samy ze sebe a jiné se strhavaji k sobé.
Rozpinaji se az do zahrady, ktera ma byt prozita coby obrovsky interiér - nikoliv jako uklidfiujici do sebe uzavieny
prostor, nybrz jako prostor pro slavnosti. (Neubauer 1966, str. 83).

32 Tento centrdlni princip z Tabula Smaragdina, jedné z nejdulezitéjsich hermetickych sbirek, zni: Co je dole, je jako to,
co je nahore.

* Do tohoto uspofiadani mistnosti barokniho obytného zimku je pfivzat dalsi typ mistnosti, ,sala terrena“ pod hlav-
nim sdlem na zahradni strané. Sala terrena miva obvykle stejny pudorys jako hlavni sil nad ni, ale jiny charakter: je
sterresticky“ ladéna, jako grotta ¢i klenutd mistnost, tmava a studend, je podfizena elementu vody, zatimco v sile do-
minuji svétlo (ohefi) a vzduch (Hubala 1965, str. 48).

* Zpodobnéni vnitfnich tajemstvi pfirody a zikladt prament Zivota diavalo moznost nahlédnout do tvarc¢iho dila samot-

ného Boha. Atomizovana priroda, roztfisténd na oblizKy a $neci ulity, se nastupujicimi pfirodnimi védami znovu spojila
v grott€, a vytvofila tim novou jednotu, pficemz byl poznat tviir¢i BoZi plan. Grotta se zjevuje v zahradach, zamcich a pa-
lacich 16. az 18. stoleti jako zapalné zrcadlo vieho, co lidsky duch do pfirody projektoval a co doufal, Ze poznal. Grotta
byla hledistém pohanskych a antickych mytt i bydlistém boht, nymf a muz, archetypickym klinem zemé, do n¢hoz chi-
onické moci vlozily zarodek a puvod vseho Zivota. Grotta byla koncentrovanym odrazem ,univerza“, v némz se zrcadlily
velké struktury makrokosmu a mikrokosmu pfirodnich forem. Stala se shérnou platonickych praobrazi, které mohly byt
vytuseny v mnohovyznamnych bizardnich formach grott. V protikladu ke geometricky regulovanym zahradam byla grot-
ta symbolem ryzi pfirody. Jako metafora pro byti a zinik poukazovala pfiroda v prapiivodnim stavu grott na marnost
vseho zivého a stvoreného, co se opét ponoii do prirody. Grotty a ruiny se spolcily (Euler-Rolle 1989, str. 33).

Kerényi 2003, str. 58.

3¢ Nejvyssim stupném zahradni upravy bylo intaktni, jakoZ i ,hladké“ geometrické uspofidini, které bylo symbolickym

upozornénim na zobrazovani raje. Proto byly terasy, rovné plochy ¢i rovné aleje pouzivany jako nezbytnost kazdym
zahradnim umélcem dle principu ,quincunx® (principu skupinovych stromii). Divoké jeskyné, kde bylo pfirodnim
silim a podsvéti vykdzano mytologické misto, mohly byt tedy kone¢né harmonicky integroviny timto geometrickym
systémem (Hajos 2007, str. 43).

7 Buber 1976, str. 13.

8

Neupravovana pfiroda se stala v Anglii symbolem pro svobodu a nezavislost, zatimco geometrickou barokni zahra-
dou bylo pohrdino jako smyslovym obrazem feudalismu. V pohledu na Versailles krale Slunce byla francouzska ba-
rokni zahrada s jeji geometrickou piisnosti souhrnem absolutistického vladafreni (Kalusok 2003, str. 96).
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# Na zamku v Diirenkrutu, kde jsou Johannem Berglem malované mistnosti s vyobrazenim zamku Schonbrunn ve
Vidni a zimku Harmannsdorf am Manhartsberg, se zachovaly takovéto iluzivni krajiny, které jako by ztélesfiovaly
opak klasickych grott.

“V popisu jedné nedokoncené opusténé zahrady z roku 1818 dochizi k hojnému vyjadfovani esoterickych pociti:
,Klid a nadbytek* nafizuje staroindicka formule, jiz byly kdysi uzavirany slavnosti Eleusinskych mysterii; ,mir a spo-
lecenskost“ se nazyva formule staroperskych hymen zasilacich knih. Klid a nadbytek jsou pojmy, které se viazou
v pfedstavach vSech niarodl odjakZiva na rajské radovanky, edenickou rozko$ a nelze 1épe vyjadrit charakter celého
okoli, nez to, co se knize snazil obsahnout ve svych stavbach (Hammer-Purgstall 1819, str. 28).

“ Podle J. C. Marduse pochizi jméno Hermes ze slova ,her” (nebo cher), coz se pieklada jako lidsky hlas, a slova ,mes®,
coz znaci Stvoritele. Hermes tedy ve skutec¢nosti znamena Hlas Stvoritele. Jde tudiz opravdu o Platonova Demiurga
a ,Slovo z evangelia“ (Bérence 1939, str. 8).

2 O dobové modé budovani umélych jeskyni v pozdné renesanc¢nich a rané baroknich zimeckych zahradach, k jejichZ vniti-
ni vyzdobé€ se Casto pouZivala siln€ porézni hornina sintr ¢i tuf, se zmifluje ve své latinsky psané knize z roku 1669 ,Tar-
taro-Mastix Moravie...“ mikulovsky rodak, 1ékai a fyzik Jan Ferdinand Hertod z Todtenfelsu, pficemz zduraznuje, Ze ,zajisté
zdaleka nejkrasnéjsi porus nebo tophus, jez se némecky nazyva Toff nebo Tuffstein, se nachazi blizko Mikulova v kopci pii-
stupném mnoha klenutymi chodbami (jde zjevné o krasové jeskyné na Turoldu - pozn. M. Rigasovi), a proto si ho mnozi
velmozové touzebné preji a vybiraji na stavbu pusteven - umélych jeskyni, které nazyvaji grotty.“ (Ctyroky, 1998, s. 3)
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Historie

Horst Wichter

The Sala terrena at the chateav in Mikulov
and its hermetic significance

In Italian the expression sala terrena means nothing more than a room on the
ground floor or below it. Sometimes expressions are used like garden hall, cave, cavern,
grotto; if the room is decorated with shell motifs, it is called a shell grotto.

In the narrow sense of the word sala terrena signifies the last phase of develop-
ment in artificial grottos, which are based on natural caves, and the decoration of
which is indicative of their use as cult places. From Renaissance times grottos were an
inseparable part of chateaus, if only as niches in a wall supporting the garden terraces.
Mixed into the stucco were fragments of ,real nature® such as seashells, coral, volcanic
stone, or shards of glass. The Italians were the pioneers of this Manneristic style. Many
16™-century villas still exhibit the enormous shift that grotto architecture underwent
during that time. Even so, during the 17" century grotto architecture developed fur-
ther neither in Italy, nor in France.

In our countries, though, with their ties to the Imperial court in Vienna, by 1700
a special type of grotto had evolved, the sala terrena, which we can think of as the
apotheosis of Baroque architecture. These rooms represent an original art form of this
country, in deliberate contrast to developments in the Latin countries in the South and
West of Europe. Sala terrena are the acme and splendid creation of our chateau archi-
tecture, an element unique and elementary in Baroque garden art in our region. We
usually find them set onto the area between the garden and the middle part of the
ground floor of the building.

This area is both an interior and exterior space - it forms the middle passage and
entrance to the inner courtyard or from the ceremonial courtyard situated in front of
the chateau into the garden on the rear side of the building.

This flourish of Baroque architecture that gave panache to the chateau's interior
spaces and garden their, presents at its core the fundamental principle of Baroque su-
periority. Sala terrena had nothing in common with Romanticism. Quite the contrary,
sala terrena are at heart ,hermetic®. They are as if closed to all but those initiated in
the secret by-laws. The select circle of noble families who around 1700 built sala
terrena felt themselves to be elevated above the rest by virtue of reason. This was part
of the appeal of secret societies, inaccessible to ordinary mortals. The special func-
tion of such structures was to reflect the divine order of the universe. For members of
the imperial nobility, who held in their hands the means and the might to represent,
with the help of artists, the order of the world, architecture became the center of their
lives, as they gave their lives meaning. The chateau and its garden were a reflection
of the order of things on earth, where architecture - its forms and its dispensation of
space - played a decisive role.

Today's sala terrena at the Mikulov chateau was built by Prince Walter after the big
fire in 1719, which destroyed the majority of the building and the garden structures.
In the sala terrena's design the perception of space is accented by the illusive quad-
ratic wall painting. The context indicates that the murals depict the story of Venus
being summoned to Olympus.




